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Forberedelser till ut-
stéllningen Nordiskt
ljus 2016. Till vanster
John Christie, chef
for Nordiska museets
verkstad, och till
héger Thomas Hard,
utstallningstekniker.
Foto: Amanda
Creutzer.

Forord

Omslagsbilden pa denna bok ger en sinnebild av vad Nordiska mu-
seet och Skansen gor. Vi férmedlar dagligen kunskaper och upp-
levelser till besokare och gister och har gjort det i éver ett sekel.
Grundliggande ar att beritta om viktiga teman i vara samlingar.
Mainniskans erfarenheter star i fokus och darmed blir berittelsen
nastan oandligt stor. Arsboken Fataburen har under flera artionden
gjort avgransningar i denna rikedom genom tematiska nedslag. Ar-
gang 2017 gor tviartom genom att berittelsernas, samlingarnas och
sjdlva verksamheternas mangfald 4r det centrala motivet.

Det finns skal att gora sddana utsvavningar ibland. I konventio-
nella bilder av vad ett museum gor, utdver att samla in och stilla
ut, framhavs ofta 6vergripande virden som langsiktighet och spe-
cialisering. Mer sillan beskrivs arbetet till vardags och de aktuella
utgangspunkterna for det. Som att vi stindigt tolkar och omtolkar
vara samlingar, att verktygen ar fler nu &n f6r bara nagra ar sedan
eller att museerna varje dag engagerar sina besokare och gister och
bjuder in till deltagande i olika forum.

[ Fataburen 2017 bjuder vi ldsaren pa en kavalkad av inblickar. Det
bérjar med kvinnohistoria i synliggorandet av en osynlig markisin-
na pa Tyreso slott och slutar med zoologi och skyddet av berguv och
vitryggig hackspett pa Skansen. Diaremellan berittar vi om bygg-
nadsantikvariska projekt, program fér skolor, samtidsdokumen-
tation, fotohistoria, gestaltning i museimiljéer, konst, mode och
drakthistoria, samlingshantering, forskning om Arktis och Oster-
sjon, ekologi och botanik. Vilkomna pa besok i ett kulturhistoriskt
universum! Till var vardag och ditt museum.

Anders Carlsson
Forlagsredaktir vid Nordiska museet






Markisinnan Caroline
Lagergren, fédd
Russell (1854-1919).
Oljemalning av Oscar
Bjorck 1896, Tyreso
slott. Foto: Peter
Segemark, ® Nordiska
museet (NM.0611146).

Den osynliga markisinnan

Caroline Russell Lagergren pa Tyresé slott

ANNA WOMACK ar intendent vid Nordiska museet.

Den sista privata dgaren av Tyreso gods, den pavlige kammarherren
och markisen Claes Lagergren, avled 1930 och donerade da egen-
domen - slott, kringbyggnader, markomraden och samlingar - till
Nordiska museet. Slottet 6ppnades fér allmdnheten 1932 och blev
ett av Sveriges férsta hemmuseer, dar besokaren skulle fa ta del av
ett svenskt herrgardshem fran 19oo-talets borjan.

Det finns manga fargstarka skildringar om »Markisen pa Tyreso«
och de har pa olika sitt varit barande i Nordiska museets berattel-
ser om slottsmiljén. Betydligt mindre har varit kant om de kvinnor
som gjorde Claes Lagergrens livsresa och tillvaro som slottsherre
mojlig. Denna aldre, selektiva historieskrivning féljer ett storre
monster. [ artiklar och historiska éversiktsverk om slott och herr-
gardar har kvinnor linge fatt pafallande litet utrymme. Framstall-
ningarna har utgatt ifrin slottsherrarna som byggherrar, dgare och
aktérer, medan kvinnorna ofta har exkluderats. Det giller i hog
grad dven Nordiska museets atergivningar av forhallandena pa Ty-
reso. [ dag finns all anledning att vidga perspektiven.

I ett nytt projekt om hemmet och vardagen pa Tyreso kring sekel-
skiftet 1900 lyfts Claes Lagergrens férsta hustru, Caroline Russell,
fram i ljuset. Den har artikeln ar en férsta presentation av amnet



och en del av den pagaende studien. Syftet dr att ge en mer mang-
facetterad och rattvisande bild av bade dgarskapet och slottslivet.

Transatlantiska dktenskap

Caroline Alice Russell féddes i New York 1854 som dotter till Caro-
line (f. Howland) och Charles Handy Russell. Fadern var en fram-
gangsrik affirsman som hade byggt en betydande férmégenhet.
Som s manga andra ekonomiskt oberoende amerikaner gav hon
sig av till Europa, och i Rom korsades hennes vig av Claes Lager-
gren. De gifte sig dar 1891 och kopte redan aret darpd Tyreso
gods, vilket finansierades med hennes arv. Hon kom darefter att
leva aterstoden av sitt liv, nirmare trettio ar, i Sverige. Trots det
har hon forbigitts med tystnad i Nordiska museets traditionella
Tyresoberittelse.

Som amerikansk arvtagerska var Caroline Russell 1angt ifrdn en-
sam om att gifta in sig i den europeiska aristokratin. I efterdyning-
arna av det amerikanska inbordeskriget genomgick USA en enorm
ekonomisk tillvaxt, vilket skapade ansenliga privatférmogenheter.
Samtidigt blev det bade sikrare och enklare att resa 6ver Atlanten
med den moderna dngbatstrafiken. Amerikanska kvinnor lierade
sig med adelsmin i Frankrike, Italien och andra linder men allra
oftast med mén i England. Fran 1870-talet fram till férsta varlds-
kriget blev fenomenet si utbrett att det kan beskrivas med ett eget
begrepp: transatlantiska iktenskap.

Olika former av kapital - ekonomiskt, socialt, kulturellt — utbyt-
tes pa denna transatlantiska dktenskapsmarknad och fick ibland
avgoérande betydelse for den europeiska adeln. I Storbritannien
raddades manga lantgods, vars dgare saknade mojligheter att sjal-
va bekosta ombyggnader och moderniseringar. P4 motsvarande
satt finansierades och férnyades Tyresd. Tre ar efter Carolines
dod gifte Claes Lagergren om sig med den jimnariga dnkan Mary
Sherman (f. Moore Ogden). Aven hennes amerikanska férmogen-
het kom slottet till del.

Pa senare tid har savil slottsfruar som amerikanska arvtager-
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skor dgnats intresse bade i Sverige och internationellt. Ett forsk-
ningsfalt har vuxit fram som visar att kvinnornas insatser varit
betydande. I ljuset av detta vicks fragor ocksd om livet pa Tyreso.
Hur hanterade Caroline rollen som markisinna och slottsfru i nya
sociala sammanhang i Sverige? Och vad betyder den amerikanska
narvaron for tolkningen av familjen Lagergrens slottsprojekt? Ut-
ifran bevarade brev och efterlimnade handlingar i Nordiska mu-
seets samlingar kan man skénja en mer komplex bild 4n den som
hittills har f6rmedlats.

Grand Tour i Europa

Tidigt pa morgonen den 12 juni 1890 steg Caroline Russell i land
i Queenstown (Cobh), som var Irlands frimsta transatlantiska
hamn. I bevarade resealbum och rikningar kan man félja hennes
resrutt. Hon tillbringade férsommaren pa Irland, reste vidare till
Skottland och England, darefter till Frankrike, till Normandie,
Paris och Cannes. Caroline besokte en mangd slott, kyrkor och his-
toriska platser. I januari 1891 nadde hon Rom, resans kulturella
héjdpunkt och slutmal, som vid den hir tiden hyste en ansenlig
amerikansk koloni. Kanske fanns férhoppningen om en framtid i
Europa. Hon var 36 ar, ogift och beskrev sig sjilv som en inte ung
men sjalvstindig och sjalvférsérjande kvinna. Hennes forildrar
var inte langre i livet, syskonen hade bildat familj och hon var en-
sam kvar.

Har i Rom hade Claes Lagergren pa bara nigra ar gjort snabb
karriar. Han umgicks i den hogsta romerska societeten, bland dip-
lomater och kulturpersonligheter, och i hans krets fanns ocksa
manga amerikaner. Efter att ha konverterat till katolicismen blev
han 1884 utniamnd till kabinettskammarherre vid Vatikanen av
paven Leo XIII. Framgingarna krontes 1889 med den adliga titeln
markis och hans nyvunna stallning kravde att han bérjade fundera
pa att gifta sig.

Sannolikt var det via gemensamma kontakter som Caroline Rus-
sell och Claes Lagergren moéttes och forlovade sig vintern 1891.

DEN OSYNLIGA MARKISINNAN 13






Caroline Russell (till
vanster) med rese-
sallskap vid Giant's
Causeway pa Nord-
irlands kust, somma-
ren 1890. Foto: Robert
Lee, Nordiska museets
arkiv (N\MA.0082594).

Vigen till giftermal var emellertid inte utan bekymmer eftersom
Caroline var troende protestant. Hon var tveksam till att byta tro
och hennes brev fran forlovningstiden dr ménga och kinsloladda-
de. Diskussioner uppstod dven om hur hennes formégenhet bast
skulle férvaltas i framtiden. Efter noga évervigande konverterade
hon och de gifte sig den 6 maj 1891. Bréllopsresan gick till Neapel
och Capri, och pa sensommaren kom paret Lagergren till Sverige,
till Claes foraldrahem Hammar nara Orebro. Under vinterhalvaret
och varen férde de en ambulerande tillvaro i Sverige och Italien.

Giftermalet medférde att Claes Lagergrens ekonomiska situa-
tion férandrades radikalt och fér Caroline innebar det ett socialt
avancemang till markisinna, rakt in i societeten. I Rom introdu-
cerades hon for de gamla hogadliga och pavetrogna familjerna
Altieri, Massimo och Serlupi-Crescenzi.

Breven

I det omfattande arkivmaterial som ingick i Claes Lagergrens dona-
tion till Nordiska museet finns korrespondensen mellan makarna
bevarad. Den innehéller narmare tusen brev, genomgéende skrivna
pa engelska. Brevvixlingen ar en foljd av Claes tjanstgéring som
pavlig kammarherre i Rom, som tvingade paret att leva atskilda
manadslanga perioder. Tattskrivna tunna pappersark med detalj-
rikt stoff skickades mellan Sverige och Italien, ibland dagligen.

Lasningen ger en god insyn i parets vardag och privata sfir,
men ocksa i deras sociala natverk och i relationerna till societeten,
kungafamiljen och intellektuella - ett brokigt persongalleri som
forindrades 6ver tid. Breven kretsar ofta kring den lilla varlden:
hemmet, sénerna, tjanstefolket och arbeten vid godset. De redo-
gor for vem de traffar och vad de gor. Tonen ér fortrolig, direkt och
rattfram, inte sillan med humoristiska inslag. De uttrycker narhet
och saknad men vajer inte for att ge varandra rad eller tillritta-
visningar. Paret fick tre soéner: Claes 1892, Johan 1898 och Carl
1899. Omsorgen om dem ir standigt narvarande genom lopande
dgonblicksbilder.
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Av breven framgar att Lagergrens redan tidigt ville skapa sig ett
hem i Sverige. De sokte forst efter en mindre egendom i Stock-
holms nirhet, men efter férsiljningen av Carolines barndomshem
i Newport, Rhode Island, 1892 gavs ekonomiska férutsattningar
att férvirva ett storre lantgods. I juli samma ar lat dagstidning-
arna meddela att Tyreso gods bytt dgare och salts till den pavlige
kammarherren och markisen Claes Lagergren f6r 500 ooo kronor.
Képet omfattade egendomen pa ca 6 ooo hektar mark »med groda
och inventarier«.

Slott i forandring

Nar paret Lagergren foérvirvade egendomen var slottsbyggnaden
nedgangen och underhallet eftersatt. For den vixande familjen
skulle det gamla 1600-talsslottet férvandlas till ett stindsmas-
sigt och modernt hem. Parallellt uppférdes en mingd byggnader
runt godsanlidggningen. Till en bérjan var det svart att halla vir-
men, och man anviande och eldade bara i enstaka bostadsrum. Inte
forran under 19o00-talets forsta ar installerades centralvirme och
badrum.

Caroline och jag hafva varit ute vid Tyreso. Rysligt mycket ar der
att reparera och styra med [...]. Nu hafva vi murare och malare
derute senare tapetserare. [1893]

Upprustningen skedde etappvis och blev ett mycket langvarigt och
kostsamt byggnadsprojekt, som var beroende av ett standigt till-
skott av kapital. Ar 1893 tog paret kontakt med arkitekten Isak
Gustaf Clason och en omfattande restaurering av slottet och om-
givningarna paboérjades aret darpa, ett projekt som inte avslutades
forran 1930. Det forsta storre ingreppet var rivningen av den gam-
la yttertrappan, men den nya lat vinta pa sig och de levde »bland
sten och murbruk«i éver ett ar.

Claes Lagergren var historiskt intresserad och hade stora pla-
ner for hur slottet skulle gestaltas. Viss 16s inredning fanns kvar

16 ANNA WOMACK

Familjen Lager-

gren med sonerna
Carl (sittande),

Claes och Johan

pé den nybyggda
slottsterrassen en
sommardag under
1900-talets allra fors-
ta ar (NM.O611577).






efter tidigare dgare, men i huvudsak nyinreddes rummen. En stor
mingd mébler, konstféremal och husgerdd koptes i Sverige, men
betydande inkép gjordes dven utomlands, framfor allt i Italien och
Frankrike. I breven passerar hemmets stegvisa forandring revy:
vaggar tapetseras, snickerier malas, stolar, férgyllda speglar, sang-
ar, husgerad och auktionsféremal levereras, gardiner sys upp och
mébler klas om. Fran Amerika kom Carolines mébler och koffertar
fyllda med bland annat linne, porslin och silver. Under Claes fran-
varo sinde Caroline kontinuerliga ligesrapporter om hur arbetet
fortskred:

There is so much to attend to, at home just now. Holmgren has
covered the red sofa, and there is enough material left for the two
high chairs [...]. Can you buy 3 meters more at the Louvre? And we
can cover the chair later on. Svenson [gardssnickaren] has finished
& put up the doors, going up to the attic in the wing. [1907]

Hur stor del hade Caroline i férandringen av slottet? I hennes brev
mirks ett tydligt intresse och engagemang for utvecklingen av
lantegendomen, som atminstone delvis hangde samman med hen-
nes sociala och kulturella ambitioner. Samtidigt foljer hennes satt
att resonera den tidens gingse monster f6r ansvars- och arbetsfor-
delning mellan kvinnor och man. Mannen héll kontakterna utat
med arkitekter och hantverkare. Caroline agerade pa ett siatt som
forvantades av en kvinna ur hennes socialgrupp vid den hir tiden.
Men det hindrade inte att hon stéllde krav pa att vara delaktig:

I long to know about everything on our property, & I have a right
to know, as it belongs equally to me, dear husband [...].

Varen 1893 bad hon sin man om att fa triffa arkitekt Clason foér att

titta pa hans ritningar och fa ett kostnadsférslag fér den utvindiga
ombyggnaden:

18 ANNA WOMACK



I asked him if he could give me a rough estimate of the whole exte-
rior cost with new roof, towers xc according to his plan. He calcu-

lated & said that w'd cost between 50.000 & 60.000 kronors — So,
dearest, I think our son will have to do that, when he marries a rich
American heiress.

Citatet ovan antyder en sjilvklar och medveten hallning till det
amerikanska férmogenhetskapital som bytte kontinent i samti-
den. Gentemot maken gjorde Caroline ingen hemlighet av vad som
styrde slottets omdaning.

Hushallet

En slottsfru var sin egen arbetsledare, som ansvarade fér inomhus-
sysslorna. Caroline Lagergren 6vervakade hushallsarbetet, anstall-
de personal och fick ibland 4dven agera medlare mellan anstillda.
Fragor som rérde tjanstefolket upptar ett stort utrymme i korre-
spondensen. Personal kom och gick och nya personer tycks ofta ha
rekryterats pa rekommendation av nadgon i bekantskapskretsen,
vilket inte var ovanligt vid den har tiden. Ar 1893, infér familjens
forsta sommarvistelse pa Tyreso, fanns hushallets tjanstestab pa
plats: kokerska, huspiga, hushallerska, tvitterska, koksa, kammar-
jungfru och sonen Claes amma. Caroline visade omsorg fér slottets
anstallda och noterade ofta att manga arbetade hart. Med den ti-
dens tydliga klassbarriarer ges exempel pa en slags 6msesidig re-
spekt.

Inledningsvis kan det inte ha varit helt litt att som engelsktalan-
de husmor foresta ett stort herrgadrdshushall. Breven visar dock att
hon var fast besluten att ta kommandot och hélla i hushallsekono-
min. Hon ber sin make:

[...] you must let me manage the house, quite by myself, without
any interference. I may make mistakes & often be very glad to ask
your advice, but you must let me have full control over domestic
affairs, as [...] other women do. And you must not, as I have often
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said, before, make it so hard for me, about the money for house-

keeping. [...] It is very different, here, in every way, & being a
stranger it is hard to do things in the Swedish way [...].

Bevarade kassabocker och rikenskapsbocker visar spannvidden i
utgiftsposterna vid ett stort gods runt forra sekelskiftet. En bety-
dande post var loneutbetalningarna till de anstallda och till exter-
na yrkespersoner som anlitats fér byggnadsverksamheten. Under
Claes franvaro skotte Caroline vissa penningtransaktioner i tit
kontakt med godsets inspektor.

Money affairs

Med de stora utgifterna vid Tyreso foljde en stindig oro for god-
sets ekonomi. Anldggningen slukade pengar och talet om sparsam-
het l6per som en rod trad i makarnas brevvixling:

Tyreso seems to swallow up everything we own, like a great rapaci-
ous dragon with open jaws. [1911]

Paret Lagergren var beroende av manadsvisa inkomster fran Caro-
lines amerikanska formogenhet som forvaltades av hennes éldre
bror, advokaten Charles Russell i New York. Utdelningen varierade
over tid, vilket periodvis var en kélla till anspinning i dktenskapet.
Aren runt 1910 hade familjen stora penningbekymmer och finan-
siella sporsmal diskuterades frekvent. Paret hade kostnader 4ven
for en stor vaning vid Blasieholmstorg i Stockholm. »So, as you say,
the money goes! But I am careful, & both miss J. & Olga have lear-
ned to be much more economical, so I can keep down the house
expenses greatly, skriver Caroline 1912.

Av korrespondensen kan utlisas att Caroline var bade eko-
nomiskt drivande och medveten. Hon dterkom ofta till sin egen
konsumtion och breven genomsyras av ambitionen att dra ned pa
onddig lyx. Utéver det som kravdes for att uppratthalla familjens
samhillsstillning tycks hon inte ha tillatit sig nagra extravaganser.

20 ANNA WOMACK

Caroline Lagergrens
betalda rakningar
frdn 1915. Under
sommarhalvéret var
slottshushallet stort
med ménga bjudning-
ar och évernattande
gaster. Bestallningar
gjordes hos tidens
valkanda leverantorer
i Stockholm. Ur Nor-
diska museets arkiv.
Foto: Peter Segemark,
© Nordiska museet.
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Klanningar syddes om, hon jamférde leverantorer och handlade
ibland till »half price«, nir det gillde den personliga garderoben.

Redan kort tid efter att de hade blivit slottsigare sag sig paret
Lagergen om efter extrainkomster for att utveckla anlaggningen.
Hus byggdes i slottets nirhet och hyrdes ut till sommargaster. Ett
stort projekt som engagerade dem bada under lang tid var utbygg-
naden av Breviks villasamhaélle. Hir, pd Brevikshalvon, lit de fran
sekelskiftet 1900 bygga och inreda sommarvillor fér férsdljning
och uthyrning till valbargade stockholmsbor.

Sallskapsliv

Sedan vi kommit hem hafva vi haft oupphorligt frimmande. Kap-
ten Grill var qvar och har varit dnda tills i gar. S& kom en Harads-
hofding Tigerskjold i lérdags atta dagar sedan med sin fru [...].
[1895]

P& manga sitt var Caroline en kvinna av sin tid. Hon levde ett kon-
ventionellt 6verklassliv som reglerades av etikettsregler och socia-
la forvantningar med tita band till societeten och hovet. Men hon
skiljde sig ocksa markant fran sina medsystrar, samtidens hogre-
stdndskvinnor. Hon var amerikansk arvtagerska, konvertit, gift
med en pavlig kammarherre och markis - en ovanlig kombination i
Sverige. Paret Lagergren umgicks mer &n manga andraien interna-
tionell krets av diplomater, kulturpersonligheter och kungligheter.

Med herrgérdslivet foljde plikter och en foérvintad gastfrihet.
Sommartid var det inte ovanligt att vanner och slaktingar stanna-
de i veckor, till och med manader. De gjorde utflykter i omgivning-
arna, rodde 6ver till ndgon liten holme med matsick, fiskade och
njot av landskapet. Carolines noteringar fran 1905 visar att famil-
jen fick regelbundna besok, ordnade luncher och middagar i stort
sett hela sommaren frin mitten av maj dnda in i oktober. Bland
gisterna det aret fanns bland manga andra Isak Gustaf Clason
med fru och barn, Prins Eugen, Ragnar Ostberg, Oscar Bjérck samt
Helena och Carl Rupert Nyblom. En ofta sedd gast pa Tyreso var
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Nasta uppslag:
Tyresd slott. Foto:
Karolina Kristensson,
© Nordiska museet
(NMA.0080076).

»Pa Tyresd ang.« John How, Caroline och Claes Lagergren samt

hunden Bruno i bérjan av 1900-talet. Amerikanen How tillbringade
langa perioder pa Tyresé och raknades narmast som en familjemedlem.
Fotograf okand, Nordiska museet (NMA.0063592).

konsthistorikern och foérfattaren Carl G. Laurin som i sina memo-
arer har gett en kort karaktaristik av »Markisinnan Caroline« som
»en morkogd, genomgod och praktig amerikansk dam.« Pa annan
plats liknade han henne vid Amerikas allra férsta presidenthus-
tru, och uppmiarksammade de »animerade festluncher« som han
sa ofta upplevt pa Tyreso, »med géster fran alla viderstreck under
den alskvirda och moderliga grevinnans presidium. Hon gor ett
intryck av att ha [...] ndgot av Martha Washingtons klarégda och
sanningskira visenc.

Trots avstandet holl Caroline tit kontakt med sina syskon och
vanner i USA livet igenom. Hon var stolt éver sin bakgrund, stod
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sin amerikanska familj ndra och refererade ofta till sina amerikan-
ska rotter. Hennes bror Charles, vars barn var jamnariga med s6-
nerna Lagergren, besokte Tyres6 under sina resor till Europa, sa
dven systrarna Joanna (Josie) och Grace. Claes Lagergren hade
varit i Amerika pa 1880-talet, men paret gjorde aldrig nagon ge-
mensam resa dit. Sjalv akte hon tillbaka endast vid tva tillfallen,
under nagra sommarmanader 1901 och 1911. Ytterligare en resa
planerades men blev aldrig av, da forsta varldskriget kom emellan.
I februari 1919 drabbades Caroline Lagergren av ett slaganfall och
avled kort darefter.

Dollarprinsessor och svensk herrgardskultur

Tyreso slott, sddant Claes Lagergren forviarvade det 1892, var ett
mangbeprévat minnesmarke. Han kravde mycken utbyggnad och
nyinredning fér att dirav forma sitt residens. [...] Tyresd, som det
nu befinner sig, visar markis Lagergrens hem, men rymmer samti-
digt flera hela och typiska inredningar frin dldre perioder och min-
nen inda fran byggnadstiden [...].

»Markisens slott«, Fataburen 1958.

I historieskrivningen har Tyres6 slott nadstan uteslutande fram-
stallts som Claes Lagergrens projekt. Av citatet ovan kan man
forledas att tro att han kopte och bebodde slottet ensam. Medan
»markisens« originella framgingssaga har varit tacksam att teckna
har Caroline Lagergrens person antingen utelimnats eller reduce-
rats till en summa pengar. Varken hennes amerikanska bakgrund
eller tillvaron i Sverige har efterfragats.

Néar slottet musealiserades och blev besoksmal pa 1930-talet
skulle det inlemmas i en nationell berittelse, diar det var viktigt
att betona slottsmiljén som en del av ett svenskt kulturarv. I sina
memoarer, som publicerades pd 1950-talet, resonerade Nordiska
museets styresman Andreas Lindblom kring synen pa Tyreso slott
som hemmuseum:
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Pa den tiden nir donationen offentliggjordes var det flera kultur-
intresserade som menade att detta hart restaurerade slott med sina
6verlastade rum, delvis priaglade av amerikansk-italiensk smak,
hade foga virde som exponent fér svensk herrgardskultur. Mer och
mer inser man dock att nigon enhetlig »svensk herrgardskultur«
inte existerar samt a andra sidan att Tyresos interiérer pa ett mark-
vardigt satt star sig i konkurrensen.

I samma artikel refererade han till Claes Lagergrens bada fruar, vil-
ka - utan att namnges - beskrevs som »dollarprinsessor«. Stereo-
typa och generaliserande uppfattningar av amerikanska arvtager-
skor i kombination med museala smakideal har sikert bidragit till
att den amerikanska narvaron pa Tyresé har ansetts alltfér obe-
tydlig eller ointressant att féra fram. Efter att testamentet offent-
liggjordes 1930 gjordes en forlikning, da ett stérre antal foremal
aterlamnades till arvingarna. Nordiska museet avstod da fran att
forvarva en stor del av de amerikanska foremal och personliga
tillhorigheter som en gang tillférts boet genom Caroline Russell
Lagergren.

Efter Carolines déd publicerade Claes Lagergren ett omfattande
memoarverk i nio band, som gjorde succé pa 1920-talet. I en arti-
kel i Sydsvenska Dagbladet 1926 namner han att det var hans forsta
hustru som hade initierat idén. I dag hade man 6nskat att hon sjilv
ocksa skrivit sin historia.
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Henrica Tottie
botaniserar i
familjens samling av
naturvetenskaplig
litteratur. Foto:

© Pernille Tofte.

Gammalt, halvgammalt, nytt

Vad gér vi i Tottieska huset?

MARIANNE STRANDIN ar byggnadsantikvarie p& Skansen.

I samband med Skansens 125-arsjubileum 2016 éppnade Tottieska
huset, stingt sedan 2012, under tre dagar for allmdnheten. Skan-
sens gaster motte hir ett pagaende utvecklingsarbete och flera
medarbetare berittade om sina respektive delar i projektet.

Det finns flera skal till att Tottieska malmgardens® inredningar
och byggnadsdelar flyttades till Skansen pa 1930-talet — om detta
skriver Eva Sundstrém i sin artikel »Om inte: Hur Tottieska garden
kom till Skansen« i Fataburen 2015. Drygt 70 ar efter invigningen
stod Skansen infér en nistan lika stor utmaning eftersom nagot
maste goras med huset, och med inredningarna fran 1770-talet.
Overvéningen, bortsett fran salen och kafferummet, anviandes i
huvudsak som férrad. Dessa tva fantastiska rum, med originalin-
redningar, var svara att visa eftersom évervaningen endast kunde
rymma fyra giaster at gangen. Brandskyddsmyndigheten bestam-
de begransningen med anledning av att det bara fanns en utrym-
ningsvig. Ror och elledningar behévde en éversyn och dven de hi-

* Den byggnad som i dag heter Tottieska huset pa Skansen har tidigare kallats
Tottieska malmgédrden. I denna artikel betecknar det senare namnet den ursprungliga
malmgarden vid nuvarande Bondegatan 61-63 pa Sédermalm i Stockholm.
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storiska inredningarna bar spar av tidens gang. Viggmaleriet var
smutsigt och hade gulnad fernissa, boaseringarna maste rengoras
och konserveras, de tidigare vita taken var svarta av sot och luftfor-
oreningar. De berittelser som gasterna motte, slutligen, handlade
i huvudsak om Stockholms bebyggelsehistoria, inredningshistoria
och stilutveckling.

Skansen kunde med andra ord inte lingre ge gisterna den kva-
litativa upplevelse som vi énskade i Tottieska huset. En vag ur di-
lemmat 6ppnade sig nar Brandkontoret, vars grundare var Charles
Tottie och som en gang bidrog till att garden kunde uppféras pa
Skansen, beslutade att ge finansiellt stod. Darigenom kunde en ny
utrymningstrappa byggas och en 6versyn av tekniska installatio-
ner och inredningar genomféras. Under 2017 har utvecklingspro-
jektet fortsatt genom att vi skriver nya berittelser, bestimmer pe-
dagogiska metoder och gestaltar miljon med mébler och féremal.

Den hir artikeln handlar om de antikvariska férhallningssatt
och de aktiva val som ligger till grund fér arbetet med den fasta in-
redningen. Projektet »Tottieska huset« sammanfor dock flera kom-
petenser och yrkesgrupper inom och utanfér Skansen. Syftet for
samtliga 4r att satta ménniskan i centrum och ta fram angeldgna
berittelser om de minniskor som levde under 1700-talets senare
halft. Allt for att Skansens gaster 2018, nar huset 6ppnar igen, ska
kunna méta och uppleva datid i nutid.

Arsringar i byggda miljer
Artikeln utgar ifran ett perspektiv inom kulturmiljévarden dir det
ar vanligt att prata om arsringar i en byggd milj6. Var tid gor sina
avtryck. Tottieska huset p& Skansen har tva mycket tydliga &rsring-
ar. Den forsta bestar av de originalinredningar och originaldetaljer
som skapades pa 1770-talet, den andra av de férandringar och till-
lagg som gjordes pa 1930-talet i samband med att byggnadsdelar-
na och inredningarna flyttades till Skansen. Den tredje arsringen
ar den som tillférs nu, pa 2010-talet.

Att ga in som antikvarie i en etablerad miljé kraver att man ar
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béade lyhord och har respekt fér sina foretradare. Tottieska husets
tillkomst pa Skansen ar ovanligt vil beskriven. I tidigare argangar
av Fataburen finns flera artiklar dar Gosta Selling och Sigurd Wallin
beskriver sina tankegingar kring gestaltningen. Som konsthisto-
riker hade de sett det mesta av vad som d4, pd 1930-talet, fanns
bevarat av 1700-talet i Sverige. Men precis som vi gor i dag be-
traktade de historien utifran perspektiv i den egna samtiden. De
beskriver ocksa hur ekonomin, och dven utbudet av antikviteter,
ibland tvingade dem att vélja annat f6r davarande Tottieska husets
gestaltning 4n det de helst hade valt.

For en antikvarie blir balansgangen svar. Originalinredningarna
ar lattast att hantera - hir giller hogsta varsamhet. Samtidigt ar de
en del av 1930-talets gestaltning och pa det viset en del av hur man
da& ville visa 1700-talets inredningskonst i de hogre sociala klas-
serna. Denna gestaltning rymmer bade originalinredningar och vl
utférda kopior men ocksd mindre val utférda arbeten som i dag
framstar som aparta. Darutéver finns inredningsdelar som tydligt
och medvetet gér avsteg fran det historiska utforandet.

I var tids arbete med Tottieska huset giller det att viga samman
dessa arsringar dels med det vi var tvungna att genomfora for att
kunna visa miljén, dels med vad vi ville att vara gaster skulle méta
idag. For arsring ett, originalinredningar och originaldetaljer i den
fasta inredningen, har detta inneburit ytterst restriktiva atgarder.
Vi har haft hjalp av skickliga konservatorer som forsiktigt har ren-
gjort ytor fran smuts, aterstillt deformationer, fast flagande farg
samt gjort mindre retuscher av missfargade partier. For de andra
arsringarna har insatserna varit storre och framfor allt krivt mer
eftertanke.

Forandringar i rsring tva

For arsring tva har samma forsiktighetsprincip gallt f6r de origi-
nalytor fran 1700-talet som hamtades fran andra hus an Tottieska
malmgarden och som sattes upp vid skapandet av det som fram till
nyligen har kallats Tottieska malmgarden pa Skansen. De ytskikt
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Nasta uppslag:
Tottieska huset fran
gardssidan. | port-
valvet till vanster
syns den nya utrym-
ningsvagen. Foto:

Karolina Kristensson,

© Nordiska museet
(NMA.0091039).

som nytillverkades pa 1930-talet har vi forhallit oss nagot friare
till. Ytor av god kvalitet, som utforts med hog hantverksmaissig
skicklighet, satt bra och var i gott skick, har rengjorts och konser-
verats. De ytor som hade fér stora skador har gjorts om.

Sangkammaren och privéet

Nar det gallde installationen av den nya utrymningsvigen fick vi
forsoka gora minsta mojliga skada. Bade pa nybyggnadsritningen
fran 1765 och i en varderingshandling fran 1816 beskrivs ett »be-
quamlighetsrumc till héger om alkoven i singkammaren. P& upp-
matningsritningen fran 1920-talet finns ocksa en dérr pa motsva-
rande plats i gardsvalvet. Ingreppet nu blev att flytta privéet till
motsatt sida om alkoven, ta upp ett hal i mellanbjilklaget mellan
overvaning och bottenvaning och ett hal i ytterviggen mot gards-
valvet. Dessa foérandringar kunde motiveras utifran nyttan med att
6ppna hela huset.

Med vaggarna i singkammaren och tavelkabinettet, som bada
gestaltades pa 1930-talet, var det svarare. Vi har valt att férandra
ytskikten men forst efter en noggrann genomlysning. Singkam-
marens vavspanda viggfalt kan inte verifieras i arkivmaterialet.
Det finns visserligen en uppgift frin Gosta Selling om att viggar-
na ar 1816 hade en papperstapet, monstrad i blatt och vitt, men
trots detta kladdes de pa 1930-talet istillet med oljemalade vavta-
peter. Motivet valdes med utgangspunkt i 1700-talets arkitektur-
teori, beskriven av Carl Henric Kénig i Inledning til mecaniken och
bygnings-konsten (1752). Har dr singkammaren finast i rumssviten
och ett rum vars vaggar bor klas med det dyrbaraste som huset har
rad med. Sangkammarens viggfalt hamtades fran ett hus pd Hant-
verkargatan i Stockholm som vid 1700-talets andra halft agdes av
en handelsman som kom frdn samma samhaillsskikt som familjen
Tottie och som revs pa 1930-talet. Tva och ett halvt vaggfalt nytill-
verkades och patinerades for att smélta in intill originalen.

Omkring 2012 var viggfalten rejilt nedsmutsade men de hade
ocksa over tid restaurerats hart i dekorationerna och var flickiga
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i olika smutsiga nyanser efter retuscher som utférts bade fére och
efter flytten till Skansen. Kopiorna fran 1930-talet hade kracke-
lerat i onaturliga, stora kantiga bitar. Dekorationerna var ganska
stelt utforda och det medel som hade anvints i 1930-talets pati-
nering hade fargforindrats och gitt fran osynligt till mjolkvitt.
Kulérerna pa intilliggande maleri hade likasd kraftiga fargférand-
ringar. Vaggfalten i singkammaren var helt enkelt i daligt skick, sa
aven snickeriernas fargskikt. Delar av snickerierna kommer fran
Tottieska malmgarden medan alkoven med tillhérande omfatt-
ning har hamtats fran en fastighet pa Nybrogatan i Stockholm. P&
1930-talet malades alla snickerier med en kall gra linoljefarg, vars
linolja har gulnat 6ver tid. 2012 hade det kallt gra antagit en smut-
sig gul-beige ton.

Ungefar s sag den samlade antikvariska bakgrunden ut. Den
skulle vi nu bade ta hinsyn till och kombinera med det énskemal
som finns i dag om att Skansens gister ska méta datiden som den
sag ut nar ytskikten var nya. De olika aspekterna maste med an-
dra ord omvandlas till en handlingsplan. Med utgangspunkt dels i
vaggfaltens daliga skick, dels i omojligheten i att kunna restaurera
dem till nyskick utan att paverka de kulturhistoriska lagren, be-
slutade vi att rengora och konservera viaggfilten si som de ser ut
i dag. Vi har darefter latit ticka dem med ett skyddande lager av
japanpapper for att till sist kla 6ver dem med ett sidentyg. Snicke-
rierna har mélats med linoljefirg i den grd kuléren fran 1700-talet
och de forgyllda partierna har forgyllts om.

Vi har alltsa, precis som pa 1930-talet, forhallit oss fria till kall-
materialet — vi vet fortfarande inte vad som faktiskt fanns pa vag-
garna under 1700-talets andra halft ~ samtidigt som vi har kunnat
folja Carl Henric Kénigs arkitekturteori, ddr inredningens mest
pakostade rum dr sovrummet. Men istéllet f6r vivspanda vaggfalt
har vi valt att sitta siden: ett material som den som hade rad garna
valde.
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Tavelkabinettet

De antikvariska bryderierna kring hanteringen av tavelkabinettet
blev mindre. Rummets funktion och inredning ar helt och hallet en
museal rekonstruktion frdn 1930-talet. Snickerierna kommer fran
motsvarande rum pa Tottieska malmgarden och vi vet att viggarna
dar hade vavspanda tapeter pa 1700-talet. Vi vet dock ingenting
om hur tapeterna sag ut och troligen visste man inte det heller pa
1930-talet. Med utgangspunkt i den tidens kriterier fér museala
rekonstruktioner gestaltade man da rummet med putsade vaggar
som limfirgades i en mintgrén kuldr, upplockad fran kakelugnens
dekoration.

Var utgangspunkt, grundad i Skansens nutida sitt att gestalta
historia, gjorde att vi istéllet valde att rekonstruera en vivspand
tapet. Som forlaga anvindes tapetmakaren Carl Fredrik Torsselius
monster i Tapetmalarbok fran 1700-talet, nyutgiven av Nordiska
museet 1965. Sigurd Wallin skriver i artikeln »Tapetmaleri fran
Carl Fredrik Torsselius motivkrets«i Fataburen samma ar om arbe-
tet med att faststalla en forlaga till kafferummets tapeter och kan
visa att just Torsselius troligen var inspirationskallan. Snickerierna
har malats om med linoljefarg, bruten i den originalkulér som vi
har skrapat fram.

Tillagg i drsring tre
I den tredje arsringens nya tilligg har vi arbetat med Tottieska hu-
sets 6vervaning. Utgangspunkten har varit Skansens ambition att
lita gasterna uppleva historia med alla sinnen och bekanta sig med
vara miljoer som de var i den tid och hos de méanniskor som vi vill
beritta om. Gisterna ska kunna uppfatta dofter, kyla och virme
och kanske uppleva vad betydelsen (eller avsaknaden) av ljus ar.
Skansens nyttjandeperspektiv p& samlingen av féremal, mébler
och byggnader innebir vidare att vi som regel vill att vira gister
ska kunna kdnna pa dem.

Oversatt till arbetet med 6vervaningen pa Tottieska huset inne-
bar detta att vi vill kunna férmedla vad ménniskan upplevde nar
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hon gick in i ett rum som var nyinrett pa 1770-talet. Knutet till
detta ar att vi ocksa vill att miljéerna ska aldras och slitas pa ett
trovardigt satt. Har tinker vi att ju stérre likheter som rader mel-
lan d& och nu nar det galler material, metoder och verktyg, desto
storre chans att resultatet liknar det som en gist motte hos famil-
jen Tottie.

Trovardiga material

P4 6vervéningen fanns, férutom salen och kafferummet, nagra
rum som har anvints som férrad under lang tid. Dessa rum skulle
nu nyinredas och ett av de stérre bli tvd mindre. Vaggarna skulle
vidare klas med tapeter och snickerier, taken gipsas.

Vi valde att anvianda samma killmaterial som pa 1930-talet, ar-
kiverade handlingar efter familjen Tottie, for att bestimma rum-
mens fasta inredning. Detta material siger dock ingenting om vad
viggarna i dessa rum var klidda med. I valet att anvinda pappers-
tapeter utgick vi ifrdn den aktuella sociala klassen, tidsepoken och
sjalva rumstypen. Ménstren hirstammar frin Johan Norman, en
tapettillverkare som var verksam i Stockholm under 1700-talets
senare hilft och som levererade till bland annat Drottningholms
slott. Vi vet inte om han levererade ocksa till familjen Tottie — men
han kan ha gjort det. De nya tapeterna har nu tillverkats enligt
Normans »recept, dvs. papperet har samma materialsammansatt-
ning och arkstorlek, arken har klistrats samman i vader, malats
med limfarg och sedan tryckts, delvis med handskurna trablock. Vi
har med andra ord utgtt ifran ett originalmaterial, anvant samma
typ av material och provat oss fram tills det nygjorda resultatet ser
ut som originalet. Fér att fordjupa upplevelsen tillverkade vi ocksa
kopior av alla snickerier med originalsnickerierna som férlagor. Pa
det viset har vi skapat en trovirdig miljo.
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Rummet oster
om salen har

fatt en nytryckt
tapet efter Johan
Normans férlaga.
Innanfér |6nndor-
ren doljer sig yt-
terligare en. Foto:
© Pernille Tofte.
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Hantverk och historiska kallor

Det immateriella kulturarvet, har byggnadshantverket, ligger med
detta synsitt grunden till en trovardig upplevelse av var tids ge-
staltning. Trovardighetskravet blir i sin tur ett sitt att bevara och
utveckla den aktuella kunskapen. Arbetet med att kl4 viggarna i
de nya rummen med papperstapeter ar ett sadant exempel, dar
hantverkskunnandet bevaras genom att utforas. Aven om det inte
ar en utbredd kunskap hos malare i allmidnhet sa finns det flera
hantverkare med lampliga fardigheter. I gestaltningen av de nya
rummen pa évervaningen har vi ocksa anlitat kakelugnsmakare,
stenhuggare, snickare, stuckatérer och tapetmakare.

Allt arbete sker pd vetenskaplig grund, vilket nodvandiggor
samarbete med specialister och forskare fran olika hall. Hit hor
ocksa behovet av att anvinda olika sorters historiska kallor: arkiv-
handlingar, bouppteckningar, ritningar, trycksaker om hantverk,
material och inredningstradition. Gillande sjidlva hantverket har
vi dven anvant originaldelar, som &r en typ av killor som har fatt
allt storre roll i byggnadshistorisk forskning. Pa dessa har datidens
hantverkares verktyg lamnat spar som vi i dag kan lasa av och som
dagens hantverkare strivar efter att kopiera. Nar de nya sparen ar
likadana som pé originalen kan vi anta att var metod ligger nira
den historiska. Detta kallas processuell rekonstruktion och 4r en del
av de senare drens enorma utveckling inom hantverksforskningen.
Aldre tiders forskning inom kulturhistoria utgick i huvudsak fran
ett konsthistoriskt perspektiv med form som viktigaste variabel.
Resultaten av denna historieskrivning kan behéva revideras nar vi
analyserar hantverksmetoder och pa si vis battre férstar en bygg-
nads historia.
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Utveckling av ett hantverkskunnande:
Exemplet hyvlade profiler

Infor arbetet med snickerierna blev vi varse att det var ett moment
i nytillverkningen som ingen riktigt kdnde till. Det var kunskapen
att hyvla profiler i vilvda och svingda former. Tottieska malm-
garden hade bagformade fonsteréppningar med boaserade fons-
tersmygar, vilket var vanligt under senare halften av 1700-talet.
Men hur hade man alltsa gjort? I en bagformig, konkav eller kon-
vex form med profiler hamnar man forr eller senare ohjalpligt i
mottrd, med urslag och ojamnheter i profilen som féljd. Men av
dessa svarigheter syntes ingenting pa originalen.

Ett samarbete med Hantverkslaboratoriet vid Institutionen for
kulturvard vid Géteborgs universitet initierades. Det resulterade i
ett si kallat gasthantverkarprojekt, dar den av Skansens snickare
som arbetade med Tottieska huset kunde férdjupa sigi originalens
verktygsspar, dldre verktygssamlingar och hantverkslitteratur fran
tiden. Sa fick han ocksa majlighet att samverka med andra hant-
verkare i Norden for att bygga verktyg och géra forsok. Losningen
pa det specifika problemet var att sitta stalet i en brantare vinkel
och att ha en kortare sula pa hyveln. Beskrivningen &r teknisk —
men resultatet syns pa viggarna i de nya rummen pa évervaningen
tillsammans med andra nytillverkade snickerier, gjorda med hand-
verktyg, som inte skiljer sig nimnvirt fran originalen. (Insatsen
dokumenterades pa film och publicerades pa Youtube.)

Far man gora sa har?
En vanlig uppfattning om museer ar att de ger den sanna bilden av
historien. Vid narmare eftertanke ar det uppenbart att museerna
valjer att visa sin tids tolkningar. Foéremal, berattelser och minnen
sparas och visas utifran vad vi i samtiden anser vara viktigt, intres-
sant eller pa vag att forsvinna. Tolkningarna skapas genom samti-
dens raster.

Skansens kulturmiljéer bildar nagot av en kanon i svensk be-
byggelse- och inredningshistoria. Miljéerna har skapats oéver tid
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med avsikten att visa svensk bebyggelseutveckling, fraimst med
utgdngspunkt i det arbete som Sigurd Erixon med kollegor gjor-
de under 1900-talets forsta decennier. Byggnaderna har valts och
placerats ut i syfte att redovisa geografisk siarprigel och forandring
over tid, de fungerar som representanter fér en generaliserad bild
av svensk bebyggelseutveckling. P4 samma sitt visar inredningar-
na en generell bild. Manga byggnader och inredningar férandra-
des mycket i samband med att de férvirvades, allt foér att de skulle
fungera bittre i den tidens historiebeskrivning.

Skansen i dag skulle kunna vélja att fortsatta dar, dvs. genom att
reproducera kulturarvet sdsom tidigare generationer har presente-
rat historien. I vissa delar gor vi ocksa sa. Men nir vi ges mojlighet,
som med Tottieska huset, viljer vi numera en annan vig. Bland
annat anvander vi oss av Skansens berattarmodell for att ta fram
berattelser som 4r angelidgna i dag och som vi vill att Skansens
gaster ska mota. Vi sitter méanniskan i centrum och berittar om
forutsittningarna fér dem som levde i eller kring de kulturhisto-
riska miljéer som vi visar. Vi anvinder féremélen, inredningarna,
byggnaderna och de yttre miljderna som ingéngar, nycklar, for att
ta Skansens gister med in i historien. Ett féremal anvinds da inte
bara for att beskriva ett inredningsideal eller vara en stilhistorisk
markor, utan ocksa for att leda in samtalet pa en tidstypisk fore-
teelse som vara gister samtidigt kan relatera till i dag. Ewa Kron
beskriver berattarmodellen nirmare i sin artikel »Angeldgna berat-
telser« i Fataburen 2015 och om att representativitet far sta tillbaka
for trovardighet i var nya pedagogik. Att forstd, fora vidare och ge
insikt blir da viktigt, med andra ord att kunna kédnna historia.

Allt detta kan 6verforas direkt pa arbetet med Tottieska huset
och da dven den fysiska miljon. Har vill vi anvdnda interiérerna
som ingangar till berittelser om manniskor och yrkesgrupper som
fanns pa 1770-talet och vars livsbetingelser och funktioner bidrar
till att skapa en fylligare bild av tiden. Har finns den yttersta for-
klaringen till att vi i 6vervaningens nya rum har valt att kl4 vaggar-
na med papperstapeter med ménster av Johan Norman. S3 kan vi
mota vara gister med berittelser om hur det var att vara just ta-
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petmakare nar det begav sig. Gasterna kan ocksa ledas in till sam-
tal om férutsattningarna for hantverk i dag, till exempel om att
kunskapen att tillverka och montera tryckta papperstapeter finns
kvar men att hantverkare oftast far jobba pa andra sitt och med
andra material. Detta kan i sin tur leda vidare till samtal om datida
och nutida material med storre eller mindre miljépaverkan. Sa blir
1700-talets hantverkskunnande ett exempel pa att kulturhistoria
ar relevant och aktuellt.

De nytillverkade snickerierna
for in ljus i rummet pd samma
vis som pa 1700-talet. Foto:

Olof Appelgren, Skansen.
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uvudbyggnaden pé Skogaholms

herrgard pa Skansen uppfordes pa

1680-talet och bar pa flera lager av
historia. | dessa lager gar det att avlasa histo-
riens gang. En tidstypisk férandring intraffa-
de pd 1790-talet nar trastommen pa den fran
borjan rodfargade timmerbyggnaden fick
ett putslager som avfargades i en gul kulér.
Detta gav battre brandskydd och komfort
men ocksa forhdjd status genom att byggna-
den fick karaktaren av ett stenhus - den gula
kalkfargen liknade sandsten. Metoden kallas
revetering och anvandes p& ménga andra
saterier och herrgérdar frdn samma tid.

Under 2015 renoverades hela fasaden
forutom det nordvastra hornet pd vastra
gaveln, som reserverades for att dterskapa
en putsmetod frdn 1793. Under 2016 kunde
metoden provas och anvandas med hjalp av
en specialiserad fasadrestaureringsfirma.

For att puts ska fasta pd timmer behévs en
putsbdrare eller en bearbetning av traytan,
till exempel rahuggning, pliggning eller panel
av olika slag. P& Skogaholm var putsbararen
pa 1790-talet spiktegel, dvs. tegelplattor som
spikades fast pd stommen. Metoden var (och
ar) dyr och darfér vanligast i mer p&kostade
herrgardsmiljcer. Pa aldre fotografier kan
man se hur Skogaholms spiktegel s&g ut. Det
hade suttit pd sedan 1793 men ersattes med
modernt material nar byggnaden flyttades
frdn Svennevads socken i Narke och aterupp-
fordes pa Skansen &ren 1929-1931.

Forsoken under 2016 utgick ifrdn de ma-
terial och metoder som anvéndes i Narke pa
1700-talet, vilket rimmar val med Skansens
ambitioner kring att bevara ett aldre hant-
verk. F& byggnader i Sverige har kvar denna
typ av handslaget spiktegel men med hjalp
av putskunniga personer, anteckningar fran
1790-talet och aldre fotografier kom vi fram
till en arbetsmetod som var trovardig for
tiden men som tog hansyn till dagens forut-
sattningar i fréga om materialtillgdng.

Precis som det beskrivs i kéllorna anvande
vi handslaget och brant lertegel, nytillverkat
pé Horns bruk i Vastergétland. Teglet spika-
des sedan fast pa stommen varpa putslagren
pafordes for hand. Vi anvande oss har av
sé kallad Olandskalk, som i sin fargton och
struktur pdminner om kalken i Narke i aldre
tid. For att f8 ytan slat och féljsam mot un-
derlaget putsades den med en sa kallad snut
av tra. Det hela avslutades med sex stryk-
ningar med jarnvitriol, utblandat i kalkvatten.
Jarnvitriolen anvandes flitigt under 1700-ta-
let, bdde pa trahus och pa putsade fasader,
och gav inte bara vackra fasadytor utan ock-
sa motstand mot smuts och mogel.

| dag ser vi just en vacker och levande
fasad pa Skogaholms vastra gavel. Fram-
Sver ska vi studera hur den 8ldras och vilket
underhall den kraver. Ar detta rent av fram-

tidens metod snarare dn datidens?

BOEL MELIN ar byggnadsantikvarie (tjl.) pa
Skansen.

Foto: Boel Melin, Skansen.
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Elever och larare fran
Karlfeldtgymnasiet i
Avesta och Kristine-
gymnasiet i Falun
diskuterar artikelupp-
lagg med Nordiska
museets pedagog
Lena Bergqvist och
digitala producent
Aron Ambrosiani.

Foto: Peter Segemark,

© Nordiska museet.

Att skriva kulturhistoria
Ett skolprojekt om Wikipedia

ARON AMBROSIANI ar producent for digitala medier vid Nordiska museet.

Nordiska museets huvudbyggnad pa Djurgirden kan med utstall-
ningar och bibliotek hjilpa besokarna att lara kdnna svensk och
nordisk historia och kulturhistoria. I bérjan av 2016 6ppnade
dessutom museets arkiv igen efter att ha flyttat tillbaka till huvud-
byggnaden fran externa lokaler. Museigrundaren Artur Hazelius
plan fér museum, bibliotek och arkiv i samma byggnad var dar-
med dter realiserad, denna gang i en ny tid med nya pedagogiska
mojligheter. Att arkivet ar lattillgangligt innebar till exempel att
skolgrupper nu kan arbeta med materialet, vilket ar bade nytt och
nyskapande.

Under lasaret 2016/17 har Nordiska museet genomfort ett pilot-
projekt for gymnasieskolor: Att skriva kulturhistoria pa Wikipedia.
Utifran unikt kallmaterial i museets arkiv och referenslitteratur i
biblioteket har sexton gymnasieelever i arskurs 3 fran Avesta, Fa-
lun, Nacka, Norrképing och Skellefted fatt éva pa att skriva och
redigera text i det digitala uppslagsverket Wikipedia och ocksa pa
digital kallkritik, detta som en del av deras gymnasiearbete, dvs. av-
slutande uppsats. Projektet har fallit val ut och vackt uppmarksam-
het i skilda sammanhang. Den hér artikeln beskriver vad vi gjorde.
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Skolbesok pa Nordiska museet

Nordiska museet erbjuder ett antal olika program och visningar
riktade mot grupper fran forskola till gymnasium. Férutom ett
tiotal olika ordinarie skolvisningar kopplade till laroplanens kurs-
plan i historia finns méjlighet att skraddarsy ett skolbesok. Under
lov och helger erbjuds dessutom gott om aktiviteter fér barn och
unga som besoker museet utan att gora det genom skolan. Barn
och unga ar en allt viktigare besokargrupp och star i fokus for flera
av museets satsningar framover.

Men vad hinder nir museet har stingt, eller om den nyfikna be-
sokaren eller skoleleven inte rakar befinna sig just pd Djurgarden i
Stockholm? Besokaren kanske inte ens vet att det dr just Nordiska
museet som har samlat in till exempel amerikabrev eller andra spar
av svensk och nordisk in- och utvandring.

Har ar det viktigt att Nordiska museet och dess samlingar, arkiv-
material och kunskapsstoff finns tillgingliga pa internet. Och ge-
nom att finnas pa fler plattformar d4n den egna webbplatsen kan
museet - liksom museer generellt - 6ka tillgingligheten ytterligare.
Wikipedia ar betydligt mer valbesokt 4n Nordiska museets egen
webbplats och dyker ofta upp som férsta forslag vid internetsok-
ningar. Helt sakert hamnar manga elever dar nar de soker informa-
tion till skolarbeten av olika slag.

Museer och Wikipedia

Wikipedia dr ett uppslagsverk dir vem som helst kan redigera artik-
larna. Det 4r en av virldens mest besékta webbplatser, inte minst
av skolungdomar, och finns i manga olika sprakversioner. Ménga
museer arbetar numera aktivt med att gora féremalsfotografier
och annat material tillgangligt pa Wikipedia som komplement till
de egna webbplatserna.

Nordiska museet har gjort olika typer av insatser pa Wikipedia
sedan dtminstone 2010, bland annat genom att skriva egna texter,
tillgangliggéra bilder och arrangera skrivstugor om dmnen (till ex-
empel historiskt mode) som &r relevanta for bade uppslagsverket
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och museet. I dessa satsningar har museet oftast arbetat tillsam-
mans med den ideella féreningen Wikimedia Sverige som sedan
2007 verkat for att sprida fri kunskap framst genom olika projekt
kopplade till Wikipedia.

Sedan 2012 har Wikimedia Sverige hjilpt lirare att anvinda
Wikipedia som pedagogisk resurs fér elever och studenter, fraimst
pa gymnasieniva. Elever har granskat innehdll pa svensksprikiga
Wikipedia och kompletterat med eget material. [ diskussioner med
Wikimedia funderade vi kring hur vi kunde anvinda Nordiska
museets samlingar i samma syfte. Genom att jamfora kallmaterial,
forskningslitteratur och uppslagsverk skulle eleverna fa ytterligare
mojligheter att arbeta med textgranskning och kallkritik.

Kulturhistoria pa Wikipedia

Innehallet pa Wikipedia skrivs av frivilliga skribenter som sjalva
viljer inom vilka omraden de vill skriva. Matningar och undersok-
ningar har visat att bara tio till tjugo procent av skribenterna ar
kvinnor. Detta paverkar férstas vilka amnen det skrivs mycket om
och vilka det skrivs mindre om. Historieimnet domineras av poli-
tiska biografier och militirhistoria. Av 103 »utmirkta artiklar« —
uppslagsverkets framsta kvalitetsmarkning — pa svensksprakiga
Wikipedia handlar 45 om historiska statsméan och -kvinnor medan
20 berdr militirhistoria. Artiklar om kulturhistoriska &mnen som
mode, mat och bostadsskick ar ofta ofullstandiga eller helt fran-
varande. Detsamma giller socialhistoria, till exempel historiska
perspektiv pa prostitution, alkoholism eller moralpanik kring nya
underhéllningsformer som dansbanor, som &r viktiga &mnen for
museer och uppslagsverk som vill dokumentera och beritta om
vardagslivet i sin helhet. Flera museer har gjort aktiva insatser
kring liknande dmnen, vilket férutom férbattrat innehall ocksa le-
der till fler kvinnliga skribenter.

Nordiska museet pusslade ihop dessa komponenter - brister och
luckor i Wikipedias befintliga innehall, mojliga skolsamarbeten,
arkivet tillbaka i huvudbyggnaden och digital tillganglighet - till
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ett pilotprojekt. Tillsammans med Wikimedia Sverige gick vi ut
med projektinformation och ett anmélningsformulir i maj 2016.
Ett flertal skolor visade intresse och fem skolor valdes ut att del-
ta. Efter en uppstartstraff i september arrangerade museet ett
arkivbesok i manaden under hésten och vintern. Genom ett antal
kortare foredrag och egna uppgifter gick eleverna igenom grund-
liggande humanistisk forskningsmetod: att utifrdn amnen och
fragestallningar ta del av originalkaillor, lasa tidigare forskning och
darefter sammanfatta sina resultat.

Oktober: Fran Fattigsverige till folkhemmet

Projektets 6vergripande tema — fran Fattigsverige till folkhemmet
— valdes utifran tva kriterier: det ar vilrepresenterat i Nordiska
museets arkiv och bibliotek men har dalig tickning pa svenskspra-
kiga Wikipedia. Ett antal mer avgransade &mnen togs fram utifran
en overgripande fraga: Hur var det att leva och arbeta i Sverige fran
1870- till 1930-tal? Social och kulturell férandring i vardagen sat-
tes i fokus.

Elever har tittat pa demokratisering, inte minst frigan om kvinn-
lig rostratt, och folkrérelsernas framvaxt. Perioden sammanfaller
ocksa med kraftig industrialisering och urbanisering. Hur paver-
kade det vardagens mode, matvanor och boendevillkor fér de nya
stadsborna? Vilka valde att emigrera till Amerika och hur togs de
emot i det nya landet? Eleverna tog med hjilp av arkivintendenter
och bibliotekarier del av flera olika materialtyper i arkivet: fragelis-
tor, det dmnesordnade bildarkivet, godtemplarminnen, amerika-
brev och matsedlar fran restaurang Hasselbacken pa Djurgarden.

Forutom sjalva killmaterialet har eleverna ocksd utforskat
bibliotekets kulturhistoriska forskningslitteratur. Biblioteket rym-
mer cirka 3800 hyllmeter bocker och tidskrifter med inriktning
mot bland annat etnologi, drikthistoria, konsthantverk samt mat
och dryck och r éppet for allmanheten.
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Eleverna anvande

befintligt digitaliserat
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vanster: Meny frén
restaurang Hassel-
backen, Stockholm,
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»Barnrikehusens lagenheter skulle best& av minst tvd rum och kok. Det fanns
inga forbestamda krav pa standarden i lagenheterna betraffande central-
varme, badrum med mer. Det var dock en sjalvklarhet att husen inte skulle
uppforas utan dessa bekvamligheter. Fastigheterna skulle ha nara avstand
till en lekplats for barnen. | stérre hus borde det finnas en 'lekstuga’ med
anstalld personal, som idag kallas for daghem eller férskola.« Ur artikeln
»Barnrikehus« pa svensksprakiga Wikipedia, som utékades av en elev vid
Hagagymnasiet i Norrképing. Bilden visar barn vid barnrikehus 1940.

Foto: Gunnar Lundh, © Nordiska museet (N\MA.0033648).




November: Museer pa Wikimedia Commons

Svenska museers digitaliserade bildmaterial finns tillgangligt pa
olika sitt, till exempel genom Riksantikvarieimbetets plattform
K-samsok och pa Digitalt museum. Nordiska museet donerade bil-
der till Wikimedia Commons redan 2010 och darefter har ett flertal
museer liksom Riksarkivet gjort bilder tillgangliga pa plattformen.
Langst har Livrustkammaren, Skoklosters slott och Hallwylska
museet kommit da de tillgangliggjort 6ver 40 ooo fotografier.

Jamfort med de 1,6 miljoner fotografier som finns tillgangliga
fran svenska museer i K-samsok framstar dock de drygt so0 000
bilder fran svenska museer som finns tillgingliga i Wikimedia
Commons som en mindre insats. En forklaring ar att Wikimedia
Commons i sin licensiering kraver att bilderna far anviandas dven
kommersiellt, ndgot svenska museer varit forsiktiga med i licensie-
ringen av de bilder dar museet kontrollerar upphovsratten. Samti-
digt &r ca 600 000 av bilderna i K-samsok tillrackligt 6ppet licen-
sierade for att kunna anvindas pa Wikipedia, sa det finns gott om
material som skulle kunna flyttas 6ver.

Hur anviands Nordiska museets bilder pa Wikimedia Commons?
Av de ca 2900 bilderna ir drygt 500 inplacerade i Wikipedia-
artiklar pd éver sjuttio olika sprak. De artiklar som innehéller bil-
der frdn Nordiska museets samlingar och arkiv besoktes 6ver 22
miljoner ginger under 2016. Det finns alltsa fog fér att havda att
det overlagset vanligaste sittet att ta del av Nordiska museets sam-
lingar och arkiv ar just genom att lasa pd Wikipedia.

I pilotprojektet har eleverna fatt en éverblick 6ver Nordiska mu-
seets digitaliserade fotomaterial och dessutom lart sig flytta éver
bilder till Wikimedia Commons s att de kan anvindas pa Wikipe-
dia. Nagra elever fotograferade eller skannade material som de sjal-
va laddade upp. Dessutom fick de lira sig infoga bilder i artiklar -
ett bra sitt att gora artiklarna mer inbjudande och intressanta.
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December: Digital kallkritik pd museum

I en tid nar fragmenteringen av medierna 6kar snabbt ar kallkri-
tik viktigare &n nigonsin. Att lira sig granska texter pa internet
ar en vardefull fardighet i allmanhet. Det giller ocksa artiklar pa
Wikipedia, i synnerhet med tanke pa att det dr en av de mest be-
sokta webbplatserna i varlden som dessutom har ett innehall som
ar helt anvandargenererat. Det bista sittet att lira sig skirskida
detta innehall ar att sjilv vara med och foérandra det. Att skriva
uppslagsverkstext ger inte minst insikt om att alla texter, oavsett
hur neutrala de dn framstar att vara, faktiskt har en upphovsper-
son (eller flera!) med egna tankar, idéer och intressen.

Hur uppstar ett uppslagsverk? I projektet har eleverna fatt fol-
ja hela processen. Eleverna har tittat pa primarkallor i Nordiska
museets arkiv, till exempel donerade amerikabrev. De har darefter
med hjalp av Nordiska museets bibliotek hittat, last och jamfért
forskningslitteratur som anvander dessa eller liknande kallor i sin
framstallning. De har dven anviant forskningslitteratur for att hitta
annan, tidigare forskning med hjilp av béckernas notapparat och
referenslistor. Slutligen har de granskat de befintliga uppslagsor-
den pa Wikipedia. Vilken forskning har anvénts i artiklarna och
hur gér man fér att spara faktauppgifter till sin ursprungliga kalla?

Januari: Att skriva i ett uppslagsverk

Gymnasiearbetet ska forbereda eleverna fér hogskolestudier och
bestar vanligen av en uppsats. Denna ska vara disponerad som en
akademisk uppsats med syfte, fragestillningar, resultat och diskus-
sion. Eleverna i projektet Att skriva kulturhistoria pa Wikipedia skrev
sina gymnasiearbeten parallellt med att utoka eller nyskriva de ak-
tuella artiklarna. Har uppstod mojligheter att jamfora olika sorters
textgenrer. Uppslagsverkstext skiljer sig fran uppsatstext — forsk-
ningsfragor och diskussion rensas bort och kvar blir faktauppgifter
och forskningsoversikt. Texterna dr komprimerade och faktatita,
forhoppningsvis utan att det gar ut 6ver lasbarheten. For att de
fardiga texterna skulle klara de frivilliga Wikipediaredaktérernas
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Elever och larare
frdn Hagagymnasiet
i Norrképing vid
sin favoritplats i
Nordiska museets
bibliotek. Har i
samsprak med

Sara Martsell

frdn Wikimedia
Sverige. Foto:
Peter Segemark,
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granskning fick eleverna hjilp med sprékredigering, korrektur och

formatering.

En annan stor skillnad for eleverna ar forstas vilka som laser de-
ras respektive texter. Ett gymnasiearbete granskas av lirare och
kanske klasskamrater och familj medan Wikipediatexterna nar all-
manheten. De artiklar som eleverna redigerat ir olika vilbesékta.
Till exempel har artikeln »Svenskamerikan« (som utékats av en
elev) over tusen sidvisningar per méanad - vilket 4r en stor publik
for en gymnasieelev.

Mars: Resultat

De flesta skolvisningar pd Nordiska museet dr engdngsbesok. Att
traffa samma elever lopande 6ver ett helt lasar har varit ett nytt,
spannande och givande format f6r skolsamarbete. Nagra elever har
hittat egna favoritstillen inne bland kompakthyllorna i biblioteket
och férhoppningsvis blir Nordiska museet ett sjalvklart besoksmal
for dem vid kommande Stockholmsbessk. Det dterstd att se om
eleverna fortsatter redigera pa Wikipedia, men det ir tydligt att de
nu har de redskap som behovs for att bedéma och granska det be-
fintliga innehallet. Vikten av dessa fiardigheter kan inte 6verdrivas
ien tid da falska nyheter, obekriftade fakta och propaganda cirku-
lerar pa nitet. Har har museer och andra kunskapsinstitutioner en
viktig roll att fylla, inte bara kring férmedling av fakta utan ocksa i
den vidare diskussionen om tillférlitlighet och auktoritet i en varld
dar traditionella kunskapsinstitutioner och massmedier har fatt
okad konkurrens fran andra aktérer med varierande motiv.

Hur kan man sammanfatta projektets resultat? Ett flertal artik-
lar om for Nordiska museet viktiga &mnen dr numera bittre och
mer utforligt beskrivna pa svensksprikiga Wikipedia. Fem elever
skrev varsin helt ny artikel medan tio utokade ett befintligt upp-
slagsord. Under den forsta manaden efter projektets avslutning i
mars 2017 visades de artiklar som eleverna redigerat cirka 7 000
ganger. Fler bilder ur museets samlingar och arkiv anvinds nu an
innan och referenslitteratur fran museibiblioteket har kommit till



anvandning. Sammanlagt arton bilder, bade fotografier och arkiv-
handlingar, laddades upp till Wikimedia Commons av de deltagan-
de eleverna. Mediaintresset var stort kring projektet och eleverna
intervjuades av savil Populir historia som Lirarnas tidning.

Det viktigaste resultatet fran Nordiska museets sida ir nog att
en grupp gymnasieelever har lart kinna museet och dess arkiv och
bibliotek och forhoppningsvis dterkommer nar de gir vidare mot
hogskolestudier och arbetsliv. Att museet har etablerat samarbete
med skolor i flera svenska stader ir samtidigt en del i en stérre
satsning pa att verka nationellt och inte bara lokalt.
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et kdandes roligt och haftigt att vara pa

Vala skola. Det badde luktade och ség

gammalt ut. Att det sdg gammalt ut
gjorde att man verkligen kande hur det var i
skolan forr i tiden.«

En av hojdpunkterna med att arbeta som
museipedagog pa Skansen ar att f& respons
fran skolklasser som har varit pa besdk.
Ibland kommer den beléningen i form av ett
tjockt kuvert i postfacket, fyllt av sma brev
och teckningar, fran elever som berattar om
sin upplevelse. Ménga av dessa brev ar fran
klasser som har deltagit i En skoldag 1906,
ett dramatiserat skolprogram dar elever i
arskurs 3 med rollspelets hjalp far vara skol-
barn i Vala skola.

Breven bekraftar att vi har uppnatt malet
med skolprogrammet. Eleverna har upplevt
»pa riktigt« - som i citatet ovan - hur det kun-
de vara att ga i skolan for hundra &r sedan
och de har ocks3, genom tidsresans pedago-
gik, forstatt ndgot om barns livssituation i en
annan tid. Om sjalva skolsituationen och min-
nesramsan under lektionen i naturkunnighet
far vi lasa: »Det jag larde mig var ramsan om
sadesslagen och jag tror att jag kommer 3
anvandning av den.« Om lektionen i rattstav-
ning: »Nar vi pratade om sk, sj-ljudet s& larde
jag mig alla hérda och mjuka vokaler.« Nagra
reflekterar mer direkt kring hur barnen hade
det forr jamfért med i dag: »Det var s kolt
att f& veta vad man fick gora foritiden fast

man ar nog glad for att man lever nu i tiden.«
Andra lever sig in genom att prova ett lite
gammaldags sprak: »Vara hjartan blev varma
nar vi laste ditt brev.«

En viktig del av skolprogrammet ar att upp-
leva med ménga sinnen. N&gra elever skriver
om hur det luktade trd och gammalt och om
den ovana upplevelsen att sudda med en
riktig hartass: »Det var roligt att fa skriva pa
de dar sma griffeltavlorna, det kiandes lite
laskigt med hartassar for jag gillar valdigt
mycket djur.« En annan stark erfarenhet ar
den att 3 [dna namnet av ett barn som gick
i skolan 1906, ndgot som ofta beskrivs som
det roligaste och basta med hela besdket. De
flesta undertecknar sina brev med bade det
egna och det lanade namnet.

Manga elever tycker att tvd timmar ar allt-
for kort tid och hade gérna stannat kvar hela
dagen. | flera brev vands detta till en dnskan
om att komma tillbaka. »Nestagong vi helsar
pa kan vi fa skriva med blek?, ber en elev
forhoppningsfullt. En annan tycker att jag
borde komma och hilsa p& dem. Nya besok
eller j - det ar tydligt att Vala skola ar nagot
som eleverna kommer att minnas. »Tack for
att vi fick resa i tiden med dej«, avslutar ett
barn sitt brev, och jag tanker att jag nog har
varldens basta arbete.

MONICA TORNBERG ar museipedagog pa
Skansen.
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Tidig morgon utan-
for varuhuset Ahléns,
vid korsningen
mellan Drottning-
gatan och Klara-
bergsgatan i centrala
Stockholm, den 10
april 2017. Foto:
Peter Segemark,

© Nordiska museet.

Enklare att googla?

Tre perspektiv pa samtidsdokumentation

CECILIA WALLQUIST och LENA KATTSTROM HOOK ar inten-
denter och kAJsA HARTIG digital navigator vid Nordiska museet.

Dokumentation i falt

CECILIA WALLQUIST

— Och vad jobbar du med?
— Samtidsdokumentation om flyktingmottagandet.
— Ar det inte enklare att googla?

Fragan som jag fick pa en middag nyligen visar hur viktigt det ar att
vi forsatter att dokumentera var samtid. Den gav ocksé en antydan
om hur lite kunskap det finns om museernas arbete. Nej, samtids-
dokumentation ir inte samma sak som att googla.

Utan vad? Forst och frimst nigot mer in att »bara« séka och
samla »firdig« andrahandsinformation. Snarare att med manni-
skan i fokus observera, intervjua och dokumentera samtidens
mangfald. Det inkluderar bade det aktuella och vilbevakade och
det som sker bakom det lattatkomliga och uppenbara. Pa si sitt
bidrar samtidsdokumentationerna till att minska exkluderingar i
historieskrivningen. Har finns en demokratisk dimension. Ingen
ska behova sakna sammanhang eller tillhérighet, ingen ska sakna
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identifikation varken i samtiden eller i var blivande historia, ing-
en ska vara eller bli historields. Detta dr ett arbete dir vi inte kan
skygga for det svara eller ryckas med i det bekvama. Fér samtiden
tillhor oss alla, oavsett vilka vi ar och vilka erfarenheter vi har, obe-
roende av om Var rost r stark eller svag.

Nordiska museet har 6ver 140 ars erfarenhet av kunskapsinsam-
lande dokumentationer. Under lang tid handlade detta arbete om
svunna tider och intresset fér den aktuella samtiden vixte fram
forst vid mitten av 1900-talet. Etableringen av samarbetsorganet
Samdok 1977 gjorde samtidsdokumentationen till en erkind kailla
for kunskap pa manga museer. Med Samdok féljde ocksa en dis-
kussion om metoder. Mianniskor i varje tid lamnar avtryck som
kommande generationer anvander for att skapa férestallningar om
forfluten tid. Det 4r dessa avtryck som samtidsdokumentationen
samlar och det faller d& pa oss som bedriver den att utveckla verk-
tyg sa att avtrycken kan lasas av.

Hur gor vi?

Samtidsdokumentation innebir att samla in information om det
som paverkar, engagerar och diskuteras i vart samhille och i det
enskilda. Det kan ske genom digitala kanaler, dir webben kan
vara ett anvandbart verktyg for 6vergripande information. Sa kan
vi nd dem som befinner sig inom det digitala informationsflodet
och lamnar avtryck pa internet. Men alla lever inte digitalt och det
kravs mod att uppleva sig sjilv som efterfragad och att se sin berat-
telse som intressant att berdtta. Den som inte gér det kommer inte
att kontakta oss sjalvmant.

For att kunna dokumentera en mangfacetterad verklighet ar
det av stor vikt att vi ndr dven dem som inte vet att de soks och
dem som inte upplever sina erfarenheter och kunskaper som vir-
defulla. Har kravs personliga kontakter och att vi beger oss ut-
anfor vara »komfortzoner«, med andra ord ut i miljéer och sam-
manhang som vi kanske saknar erfarenheter av. Om vanan med
eller tilltron till institutioner, myndigheter och oppna diskus-

66 CECILIA WALLQUIST, LENA KATTSTROM HOOK, KAJSA HARTIG



Tusentals aldre pé aldreboenden far dagligen matl&da. Cecilia Wallquist,
intendent vid Nordiska museet, provade maten under ndgra dagar inom

ramen for en dokumentation av aldreomsorgen. Foto: Karolina Kristensson,
© Nordiska museet (N\MA.0075602).
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sioner ar 1ag dir sa ricker det inte att komma med Nordiska mu-
seets goda namn och en god intention att beskriva samtidens
mangfald. Hiar beh6vs en garant, en person som kan orientera sig
i sammanhanget och identifiera sig med informanterna och pa sa
vis ga i god fér dokumentationens syften. Det ar férst nar fortro-

ende uppstar som chansen ¢kar att fa in uppriktiga berattelser.
Att befinna sig i den verklighet som dokumenteras kallas faltar-
bete. Vi lyssnar, observerar, beskriver, intervjuar, fotograferar och
samlar in signifikanta foremal. Bredden pa verksamheten ar stor.
Det kan innebira att vi under en lordagsférmiddag foljer en fa-
milj i deras Pokémon Go-jakt genom Stockholms city. Eller att vi
dygnet runt foljer ensamkommande flyktingar pa deras vag genom
Sverige. De fysiska och psykiska villkoren och péfrestningarna va-
rierar kraftigt och ibland far arbetstider och privatliv sta at sidan.
Vi dokumenterar pa samtidens villkor och samtiden tar inte paus.

Vems samtid?

Samtidsdokumentationen kan handla om stora handelser som
manga kan relatera till och som kommer att baras i ett kollektivt
minne. Flyktingmottagandets olika aspekter — flykten, sjidlva mot-
tagandet, motstandet, engagemanget — hér dit. Samtidigt finns
det erfarenheter som levs nistan helt i det férdolda. Som en hem-
16s kvinnas vardag, en ungdomsbrottslings vig tillbaka till friheten
eller variationerna i allt det som pagar rutinmaissigt: tv-tittandet,
kaffedrickandet, den personliga hygienrutinen. Att brett doku-
mentera just vardagen och dess ritualer i den verklighet som var
samtid bestdr av — se exemplen i nédsta avsnitt — skapar moéjligheter
till tolkningar och férstaelser som overskrider sociala, ekonomis-
ka, geografiska och sprakliga grinser pa ett satt som annars knap-
past 4r mojligt.

I dokumentationen kan vi observera och till viss del delta. Men
hur noggrant vi 4n arbetar si kan vi aldrig verkligen veta. Fakta
kan vara ritt eller fel men det giller inte en upplevelse eller en erfa-
renhet, den r alltid individuell. Det 4r darfor viktigt att samla flera
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Safa Lotfi, flersprakig
utstallningstekniker
vid Nordiska museet,
i samtal med ensam-
kommande flykting-
ungdomar pd Malmé
centralstation. Foto:
Peter Segemark,

© Nordiska museet.

berittelser kring samma dmne. Materialet sparas och tillganglig-
gors sedan for forskare, studenter och allmanhet. Berittelser, er-
farenheter och upplevelser kan tryggt anfértros oss. Kansligt ma-

terial kan anonymiseras.

»Vad far jag, om du far mitt liv?«

Alexanders motfraga om att fa nagot i gengild ar hard men legitim
som svar pa min fraga om jag far dokumentera hans situation som
flykting. Han vet inte om han far stanna i Sverige — varfor ska han
da bidra till Sveriges historieskrivning? Eller Aina, som har levt ett
liv i samhallets utkant — varfér ska hon bidra till berittelsen om en
samtid som hon inte upplever sig vara en del av? Camilla, en en-
samstaende, yrkesarbetande tvibarnsmamma, tycker inte att hon
har nagot sarskilt att bidra med. Dessutom hinner hon inte.
Samtidsdokumentation ger oss férdjupad kunskap om var sam-
tid. Med den kunskapen kan vi skapa majligheter att bryta tystna-
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der, synliggora det osynliga, luckra upp begransande normer och
forstd mangfaldernas variationer nu och i framtiden. Det ar svaret
pa fragan varfor. Samtidens historia skriver vi tillsammans.

Insamlingar pa webben

LENA KATTSTROM HOOK

Faltdokumentationen, som den beskrivs ovan, dr nidgot annat dn
att googla. En direkt motsats till Google ar att gora egna digitala
dokumentationer och insamlingar. Sedan slutet av 1990-talet har
Nordiska museet vid ett antal tillfillen anvant digitala kanaler for
att fa in information om olika teman - detta ut6ver de fragelistor
som i snart hundra &r har skickats ut med brev till meddelare runt
om i landet. Ambitionen har varit att na fler och yngre grupper i
samhallet. Narmast nedan féljer en rad belysande exempel.

Hogtider och traditioner

Ett av Nordiska museets profilomridden 4r seder och bruk och
hit hér dven hogtider och traditioner. Det var ocksé i den dnden
vi bérjade med den allra forsta digitala insamlingen infor nyaret
1999/2000, nir vi efterfrigade manniskors syn pa framtiden och
hur man tankte fira millennieskiftet. Det fanns en utbredd tro pa
att datorsystemen skulle haverera vid 6vergangen till det nya ar-
tusendet. Sa skedde inte. Daremot uppméarksammades den nya sif-
ferordningen pa andra sitt. Vara fragor gick att besvara brevledes
och digitalt pa prov. Av totalt 120 svar var 16 digitala, framfor allt
fran yngre.

Genom digitala kanaler kan fler grupper engageras. Barn och
tonaringar var den direkt identifierade mélgruppen vid en digital
insamling om halloween i borjan av 2000-talet. For att komplet-
tera 6vrig dokumentation i form av observationer, intervjuer,
fotografering och foremalsinsamling efterlyste vi deltagarnas egna
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Nasta uppslag:
Studentflak i
Stockholm den
8juni 2010. Foto:
Peter Segemark,
© Nordiska museet
(NMA.0059245).

berittelser och attityder. Svaren, omkring 200 fran olika aldrar,
varierade fran att halloween ansags vara helt ovidkommande till
att traditionen kommer pa andra plats i betydelse efter julen.

I samband med att nationaldagen blev helgdag 2005 tog Nordiska
museet tillfillet i akt att underséka svenskarnas attityder genom
nagra fragor pa hemsidan. Manga infédda svenskar ansag att den
nya helgdagen var helt onédig medan flertalet »nya svenskar« sva-
rade att det ar positivt att kunna fira att man bor i ett demokratiskt
land med yttrandefrihet. Dessutom virdesattes att nationaldagen
kan firas av alla oberoende av religion eller politisk och/eller kultu-
rell bakgrund.

Under rubriken Nya folkliga hégtider dokumenterades under
2008-2010 nagra nya traditioner som har skapats i interaktionen
mellan dskddarna och tv-mediet. Ceremonierna i samband med
»lagereldsprogram« som Melodifestivalen, Nobelfesten och Kalle
Ankas julprogram skapar delaktighet med det som hinder i rutan.
Egna omrostningar, att uppklidd skala med kungen eller anvin-
dande av bevingade ord som »gamla Bettan« ir exempel pa hur
programmen skapar en gemensam referensram. Den hir typen av
privata fenomen ar svirobserverade ifall man inte efterfragar dem.
En av de senaste insamlingarna kretsade kring studentflak och ge-
nomférdes 2015. Den var ett pilotprojekt i anvindandet av den nya
insamlingsplattformen Minnen.se — se nista avsnitt. Att ta stu-
denten och dka studentflak dr ett exempel pa en modern rite de
passage — en slags 6vergangsrit fran tondring till vuxen med karne-
valiska inslag. Under flakakningen kan man bete sig pa ett satt som
redan nista dag, nir det allvarliga vuxenlivet borjar, &r oméjligt. S&
hir beskriver en nybliven student féreteelsen:

Studenten var en av de bista dagarna i mitt liv hittills. Och att 8ka
studentflak var dagens absoluta hojdpunkt. Sjilva grejen att sta pa
flaket och susa fram éver gatorna samtidigt som man dansar i takt
till hog musik. Och att kunna dela denna gladje med sina klasskom-
pisar, men dven med manniskor man passerar. I stort sitt alla vi
motte verkade positivt instéllda till oss och studentflak. Sjalv stor

ENKLARE ATT GOOGLA? 71









jag mig inte alls pa flak dd jag vet hur harligt det 4r att sjalv sta dir
som nybliven student. Jag tror arligt talat inte att det finns nigot
ens nara pa likvirdigt alternativ till att dka studentflak.

Vardagens ritualer

I avsnittet ovan skriver Cecilia Wallquist om vikten av att doku-
mentera det vardagliga. En utstillning och dokumentation kring
temat hdr hade en egen hemsida 2011-2012, som anvindes bade
till insamling och att sprida information om harhistorik och om en
forst kommande och sedan pagiende utstillning. Allt har behand-
lades - pa huvudet, i ansiktet, pa 6vriga kroppen. Vi gav méjlighet
att svara pa ladnga och korta frdgor samt att lamna anonyma be-
rattelser under rubriken »Harhemligheter«. Dessutom kunde den
som ville skicka in bilder och ta del av andras berittelser. Gensva-
ret blev stort och en del material frin insamlingen kunde sedan
anvandas i utstillningen.

Kroppsharet kringgirdas av ett flertal vardagliga vanor, forestall-
ningar och forvintningar. En digital insamling 2012-2014 visade
tydligt att fenomenet fredagsmys snarare ar att betrakta som en
regelratt ritual, ett slags undantagstillstand som skiljer arbete fran
ledighet. Svaren, totalt ndgra hundra, berittar om hur det i uppe-
hallet mellan vardag och helg skapas ett karnevalsliknande mellan-
rum dér vanliga regler inte galler. Det gar till exempel helt plotsligt
bra att, iklidd mysdress, dta snabbmat med hinderna framfér tvin.
I det kravlésa umganget upphor dven godisférbud och alla krav pa
laggdags.

Specifika samarbeten

Hiilsokurer i dag kallades en insamling 2004-2005 déar vi gav méj-
lighet att svara analogt med penna och papper pa Skansen och di-
gitalt pd Nordiska museets hemsida. Flera olika metoder anvindes
ocksa nar kronprinsessbrillopet dokumenterades 2010 i samarbete
med Stockholms stadsmuseum, Livrustkammaren och Institutet
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Kronprinsessbrollopet &gde rum i Storkyrkan i Stockholm och visades
pa storskarm i Ockelbo I6rdagen den 19 juni 2010. Foto: Jessika Wallin,
© Nordiska museet (NMA.0056321).

for sprak och folkminnen. Det var da inte sjalva bréllopet som stod
i fokus utan allt som hande runt omkring. Hur uppmérksammade
manniskor denna dag? Genom att ignorera handelsen eller delta
i festligheterna? Privat framfér tv-apparaterna eller offentligt ute
i Stockholm eller i brudgummens hemort Ockelbo? Totalt gav in-
samlingen cirka 150 svar.

Tjejlopp &r ingen regelratt tradition men har blivit ett brett och
aterkommande fenomen under senare decennier. Tusentals kvin-
nor deltar i tavlingar i 16pning, cykling och liangdskidakning. Fe-
nomenet uppkomst och fortlevnad dokumenterades pa olika satt
i samarbete med Uppsala universitet 2011-2013. Insamlingen



skedde bland annat digitalt via e-post till alla deltagare i loppen.
Projektet dr &nnu inte avslutat.

Livsbild var en insamling 2012-2013, i samarbete med Handi-
kapphistoriska foreningen, av berittelser och fotografier fran per-
soner med egen erfarenhet av funktionsnedsittning. En nyhet har
var att det gick att skriva, tala in sin berittelse eller anvinda teck-
ensprak. Berittelser togs emot pa alla sprak och uppgiftslamna-
ren kunde vilja om bidraget skulle publiceras pa nitet eller skickas
direkt till Nordiska museets arkiv. Det fanns ocksd méjlighet till
dialog genom att sidan var 6ppen fér kommentarer.

Digitala kanaler och sociala medier

KAJSA HARTIG

Digitaliseringen av museernas dokumentations- och insamlings-
verksamhet har skett gradvis. Sa dven p& Nordiska museet. Den
utveckling som Lena Kattstrom Héok beskriver ovan visar hur
intendenter och producenter har gjort en rad digitala insamlingar
av framfor allt individers berittelser om upplevelser och erfaren-
heter. Det har skett genom enskilda projekt och initiativ, ibland
kopplat till utstallningar och ibland till annan kunskapsuppbygg-
nad, dock alltid med koppling till museets profilomraden. Tekniskt
sett har den vanligaste l6sningen varit att skapa ett webbformular
kring olika teman dar publiken har kunnat ge bidrag. Dessa har
lamnats tillsammans med uppgifter som skapar mervirde for
framtida forskning, sdsom alder, kon, bostadsort och sysselsitt-
ning. Grundmetoden lever kvar medan verktygen férnyas. Mer om
dem langre fram.

Sociala medier

Kénnedom om de digitala insamlingarna sprids i dag framst via
pressmeddelanden och pé sociala medier. Tillsammans med dis-
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tribution i personliga natverk och nischade e-postlistor ar detta de
frimsta metoderna for att nd ut. Sarskilt pressmeddelanden har
gett god spridning, vilket i sin tur lett till manga inlimnade bidrag.
Sociala medier har anviants i mer begriansad skala hittills men pro-
vades redan 2009 i samband med projektet Brodbanken. I biagge
fallen finns stora mojligheter att engagera och vicka uppmarksam-
het. Nar det galler sociala medier 4r utmaningen dock att fa publi-
ken att ta steget fran att gilla och kommentera till att faktiskt bidra
med en berittelse.

Det huvudsakliga syftet med sociala medier har hittills inte varit
att samla via dessa medier utan att uppméarksamma en pagaende
insamling. Daremot har museet anvint sociala medier till att skapa
sa kallat anviandargenererat innehall. Appen Arets dagar har gett
upphov till ett bildfléde dar museets publik delar sina upplevelser
av arets hogtider via Instagram och genom hashtags. Dessa bilder
samlas inte in men visas i anslutning till museets kunskapsinne-
hall pa webbplatsen, dar Arets dagar-texterna ocksa visas.

Vid ett tillfalle anvinde vi enbart Facebook for att under tva
veckor kommunicera en insamling av bilder av fénsterlampor i pri-
vata hem. Sjilva insamlingen skedde via lank till formular pa webb-
platsen. Resultatet blev lyckat tack vare att insamlingstemat var
allmant och tack vare att de flesta i dag har en mobiltelefon med
en kamera och darmed latt kan ta en bild av sitt fonster hemma. [
denna insamling liksom i den om har anvindes sociala medier fér
att kommunicera resultatet och dirmed uppmuntra fler att bidra.

Utmaningar

De olika insamlingsinitiativen har gett olika resultat. Vi ser tydliga
kopplingar till hur vi paketerar insamlingarna men ocksa till hur vi
arbetar for att na ut. Museet konkurrerar om publikens uppmérk-
samhet med bide andra museer och andra typer av upplevelser och
underhallning. Det gér att mojligheten att vicka uppméarksamhet
kring ett insamlingsinitiativ kraver stérre resurser dn tidigare. Inte
minst kraver det kunskap och kompetens pa omradet sociala me-

ENKLARE ATT GOOGLA? 7




dier och webb, bdde om hur man kommunicerar och om att skapa
innehall som vicker engagemang.

Andra utmaningar handlar om hur det insamlade materialet ska
bevaras langsiktigt. I de flesta tidiga insatserna finns materialet
tillgdngligt analogt, utskrivet pa arkivbestandigt papper, i muse-
ets arkiv. I de fall dar sarskilda webbplatser har producerats ligger
det mesta materialet kvar i ett ursprungligt format. Det ar ingen
langsiktig losning, sarskilt som unika webbplatser efter hand blir
tekniskt obsoleta, ibland till och med oatkomliga.

[ syfte att skapa en langsiktig l6sning stravar museet i dag efter
att samla alla nya insamlingsinitiativ pa webbplatsen Minnen.se
och dirmed frangd separata och unika lésningar av typen »Har-
webben«. Syftet dr att integrera Minnen.se med museets ovriga
digitala infrastrukturer och pa langre sikt ocksa knyta samman di-
gitalt arkivmaterial med de nyinsamlade personliga berittelserna.
Inledningsvis har Nordiska museet samarbetat med Sveriges Hem-
bygdsforbund i projektet Mdtesplatser och med Dagens Nyheter i
MIG Talks. Museet har ocksa genomfort egna pilottester.

Under varen 2017 gor Nordiska museet gemensam sak med Norsk
Folkemuseum, som byggt den motsvarande Minner.no, fér att bade
utveckla och lansera insamlingsplattformen. Syftet har ar att
etablera webbplatserna som en offentlig kalla till privatpersoners
berittelser — som en minnesbank och ett forum fér medskapande.
Arbetet prioriterar att sinka trosklarna fér medverkan och 6ka
dialogen med publiken. Ett langsiktigt mal ar att koppla Minnen.se
och Minner.no till ett flertal andra tjanster och informationsresur-
ser och dirmed en djupare och bredare anvindning. Nira kopp-
lat till detta ar ocksd metodutvecklingen i det samnordiska forsk-
ningsprojektet Collecting Social Photo som leds av Nordiska museet.
Har genomfors pilottestester for att se hur Minnen.se kan anpassas
for insamling och férmedling av social digital fotografi.
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Denna bild av ett
svenskt soldatskagg
fr&n mars 2011 kom
in till Nordiska muse-
et genom den digi-
tala harinsamlingen.
Andreas Karlsson,
sergeant FS20 i
Sar-e Pul, Afghanis-
tan, berattade att de
svenska soldaterna
anlade skagg for

att bli ansedda som
vuxna man av lokal-
befolkningen. Foto:
Therese Arnsby.

»Ar det inte enklare att googla?«

Den fraga som inledde denna trio av perspektiv ar forstas fel stalld.

Samtidsdokumentation dr nigot annat 4n att séka information
dar alla andra gor det. Insamling och presentation med hjilp av
vilkonstruerade digitala verktyg ger samtidigt helt andra mojlig-
heter att tillgangliggora ett kulturhistoriskt kallmaterial och en-
gagera publiken. Dessa verktyg maste forvisso utvecklas for att bli
helt naturliga verktyg i museiarbetets egen vardag. Fortfarande

anviands de, liksom alla verktyg, mest av dem som ser storst behov.

Annu saknas rutiner och processer som placerar digitala kanaler

och verktyg centralt i den ordinarie infrastrukturen. Annu saknas

ocksd utrymme for sadana aktiviteter pa webb och i sociala medier
som skapar engagemang och vicker intresse for delaktighet. Nar
bitarna faller pa plats kan vi — sadan ar visionen — mojliggora ett
mer demokratiskt deltagande i uppbyggandet av det gemensamma

kulturarvet.

ENKLARE
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26-27 oktober 2015,

24 timmar pa
Stockholms central.

Foto: Karolina Kris-
tensson, © Nordiska
museet.

Kanna igen

Stockholms central, hésten 2015

KAROLINA KRISTENSSON ar fotograf vid Nordiska museet.

Vi har sett bilder av méanniskor pa flykt manga ginger férut, i tid-
ningar och andra medier. Plstsligt var det inte langre bara bilder.
Pa Stockholms central samlades Réda korset, Migrationsverket,
jurister, flyktingar, vardpersonal och medmanniskor. Provisoriska
stationer med tillfallig verksamhet organiserades allt efter behov.
Forutsattningarna fér de aktorer som var pa plats kom att férand-
ras fran dag till dag.

De bilder som féljer a&r hamtade ur det arbete som jag och min
kollega Peter Segemark gjorde under en kort period hésten 2015,
bara ett par veckor innan identitetskontrollerna vid Sveriges grans
infordes. Genom nedslag och deltagande observation, i méten med
manniskor och med hjilp av vara kameror, samlade vi berittelser.
Med dessa berittelser kan vi bygga kunskap om det som pagick
mitt framfér vara 6gon.

Vi ser det som att vi har en sirstillning inom var yrkeskar. Som
museifotografer dr vart uppdrag att vara »0gon pa plats« och att
sedan bevara och tillgiangliggora vara bilder som stod for vart kol-
lektiva minne och fér framtida forskning. Vara bilders syfte skiljer
sig darmed fran exempelvis bildjournalisternas.

I backspegeln ser vi tydligt hur tillfallig den akuta flyktingsitua-
tionen var. Bilderna hjilper oss att kdnna igen.
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Ateranvéindning ér en dygd
Som hdrstammar frén gammal bygd
Den blir till négot spénnande och nytt
Kanske med hjdlp av tomtar och knytt
Det dr roligt att den géra

Och man ménga &sikter fér héra
Utsmyckat och sirligt

Gér det mycket stiligt

Om andras liv vi fér veta

Ar hen kanske frén 6n Kreta?

Stefanie »Steffi« Stromberg



aren 2012 fick jag i uppdrag att ut-

veckla samarbetet med olika externa

grupper som i vanliga fall inte syns
sé mycket i Nordiska museets verksamheter.
Projektet pagick under tre &r och involvera-
de en ny grupp varje ar. Dessa grupper fick
visningar av utstallningen Folkkonst samt fri
entré till museet. Resultaten presenterades i
mindre utstallningar.

Folkkonst kan se ut p& manga olika satt
men vissa uttryck ar typiska, som att dekore-
ra hela ytan, stilisering av naturens motiv och
aterbruk av material. Folkkonsten &r dessut-
om granslés och global. Den uttrycker gladje
och livslust.

Forsta uppdraget var att ta reda pé hur
sma barn narmar sig amnet och hur deras
egentillverkade folkkonst ser ut. Gruppen
bestod av fjorton barn i dldern 4-5 &r fran
forskolan Medevi Brunn i Stockholm. Tillsam-
mans med en larare besokte de museet och
Lekstugan flera gdnger under hésten 2012
och tillbaka p& férskolan utforskade de be-
greppet folkkonst p& egen hand. | mitten av
januari 2013 var det dags for invigning. Ut-
stallningen visade fjorton teckningar och lika
ménga dekorerade plastmuggar med namn
som »Rock’n'roll-muggenc, »Knasiga roboten«
och »Lilla skruttenc.

Varen 2013 horde Klaragérdens konst-
grupp fér hemldsa kvinnor av sig. Intresset

for Nordiska museet fanns men begrénsades

av sma finanser. Men har fanns ju ocksa ett
fardigt koncept - och s& hittades nasta sam-
arbetspartner. | bérjan av hésten kom grup-
pen till museet for en inspirationsvisning. Jag
besokte aven Klaragéarden vid flera tillfallen
och fick héra berattelser ur kvinnornas liv
som hemldsa. En av deltagarna visade sig
vara en fin diktare och med inspiration frdn
utstallningen skrev hon hyllningen till folk-
konsten (motstédende sida) till invigningen i
april 2014. Troligen var detta férsta gdngen
ordet hen anvandes p& Nordiska museet.
Den tredje gruppen kom frén Alla kvinnors
hus, en ideell organisation med stodjande
dagverksamhet for kvinnor och barn som
lever i skyddat boende. Att arbeta med lera
ar nagot som kan hjalpa en manniska att bli
hel igen, menar organisationens keramiker
Karin Tunare. Och efter ett besok var det
ingen tvekan om vad den sista utstallningen
skulle visa. | slutet av april 2015 invigdes
utstallningen med fyrtio keramikféremal och
intervjuer om arbetet i verkstan. Ord och ut-
tryck som férekom var gemenskap, bearbeta
svarigheter, gladje, lugn, nya tankar, styrka,
koncentration, mod att ta plats i gruppen,
sjalvfértroende och stolthet. For egen del
sager jag: angeldget.
CHRISTINA ARASKOG-TOLL ar museipedagog
vid Nordiska museet.

Foto: Emma Fredriksson, ® Nordiska museet (NMA.0074069).
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snart hundra ar har Nordiska museet syste-

matiskt samlat in skriftliga berattelser om

manniskors vardagsliv. Frageformular om
ett visst amne som museet vill f& belyst be-
svaras av meddelare runt om i landet. P4 s&
satt f&r vi in vardefull information om var tid.

Spel tycks vara ett hdgst aktuellt amne for
manga i dag och eftersom det ar lange sedan
museet frégade om lekar och spel var det
nyligen dags igen. 2015 &rs spelfrégelista
(Nm 244) gav omkring sextio svar, och aven
om underlaget ar for snavt for att ge oss
mojlighet att dra generella slutsatser s& far
vi anda en bild av synen pé spel och forand-
ringar till faljd av digitaliseringen. Intervjuer
eller webbfragor riktade till en yngre publik
an den fasta och huvudsakligen medelélders
krets som nés av véra fragelistor skulle kunna
oka representativiteten.

Spel ar pd ménga satt gransoverskridande.
En av de yngre uppgiftslamnarna alskar spel
sedan hon som barn upptackte Gameboy.
Hennes svar speglar mycket av senare ars
spelkulturer. Under studietiden bodde hon i
London, dar hon larde kdnna en engelsk kille
med stort intresse for tv-spel. Paret brukade
g till en arkadhall, dar de utmanade japan-
ska »superndrdar« pé stora Tekkenmaskiner.
»Vi fick alltid storstryk av japanerna, men det
var otroligt inspirerande att titta p& nar de
speladeq, skriver hon. Nu, som férélder, har
hon mindre tid men nar barnen somnat pa

kvallarna hinner hon ibland med n&gra om-

géngar pé datorn. En annan meddelare har
ett barnbarn, en 13-8rig flicka, som deltar i
spel- och cosplayfestivaler som NarCon med
tusentals deltagare, dar ungdomar klar ut sig
till karaktarer ur spel, serier och filmer. Flick-
an vill bli spelutvecklare och deltar i lajv pa
sommarloven. Bilden p8 detta uppslag visar
Cosplay-SM pé Nordiska museet i mars 2017.

Trots att genomsnittsdldern bland dem
som svarat ar hog har nastan halften ndgon
erfarenhet av datorspel som Spindelharpan,
Wordfeud eller Candy Crush - det senare ett
svenskproducerat spel som blivit en global
succé. En kvinna skriver att hon borjade spe-
la Wordfeud efter en minnesférlust till foljd
av cellgiftsbehandling. »Férst var jag en usel
spelare men har tranat upp hjarnan sé nu ar
jag 'Top of the edge’.«

Visst finns det mé&nga som knappast har
ndgon relation till spel alls. Men de som
spelat mycket inom familjen haller ofta fast
vid det dven senare i livet. »Jag kommer fran
tvad kortspelande slakter, s& kortspel har jag
i blodetg, skriver en man som spelar kort
nastan varje dag. En tendens i svaren ar att
spel ger nya kontakter och méten Gver gene-
rationsgranser. En kvinna skriver: »Det &r en
hogtidsstund att spela med barnbarnen och

se gladjen hos dem nar de lyckas.«

KARIN DERN ar intendent vid Nordiska museet.

Foto: Karolina Kristensson, ® Nordiska museet (NMA.0082601).
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Skapad stokighet
utanfér Smedjan
och Skostallet vid
Seglora kyrka. Foto:
Tobias Stromdahl,
Skansen.

Gestaltning av livet

P& vandring med en tradgdrdsscenograf

TOBIAS STROMDAHL &r tradgdrdsscenograf p& Skansen.

Nar dessa rader skrivs dr det en rikall och gra dag i slutet av okto-
ber 2016 och vi har just fatt ned fiskargubben i baten. Gubben har
i manga ar fort en undanskymd tillvaro i stora maskinhallen pa
Elverket, men har nu antligen fatt komma ut i ljuset igen. Baten ar
ett lan fran Djurgardsvarvet. Om nagra veckor, nar snon fallit och
isen lagt sig, 4r det dags att ta upp baten och lata gubben komma
in igen.

Som scenografer hiar pa Skansen har vi méjlighet att vara delak-
tiga i vildigt mycket av det som hinder under aret. Vi har ofta ett
»finger« med i saval utstillningar som program och skolverksam-
het. Och det frimsta skalet till detta 4r forstas att vi har tillging
till all var rekvisita. Men — och det ska vi forstas understryka — alla
dessa féremal &r inte till ndgon stérre gladje om de inte brukas pa
ett korrekt sitt. Det innebir att vi behover ha en grundliggande
kunskap om féremalens anvindningsomrade, inom vilken tidsin-
tervall som foreméilet kan tankas ha brukats samt eventuell regio-
nal forekomst.

Dessutom krivs ett visst estetiskt sinne. Passar féremalet in i
den aktuella utstillningen, gardsmiljén eller i skolprogrammet?
Ibland, nir vi till exempel ska géra en utstallning i montrarna i
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rulltrappshallen, 4r det viktigt att féremalen inte dr for stora. Dels
naturligtvis beroende pd montrarnas matt, dels ocksa pa att vi gir-
na jobbar i mindre skala vid dessa tillfillen, d& vi girna vill att det
vi gor ska se harmoniskt och vilbalanserat ut. Detta kan krava att
vi langt i forvig blir tvungna att bygga det hela i en modell. Ofta
anvander vi ett langbord som vi stéller upp i var verkstad, alterna-
tivt i Elverket. Vid nagra tillfallen har vi mutat in ett storre omrade
pa Galejans dansbana. Dar byggde vi den utstillning som vi vann
pris pa tradgardsméassan med foér ndgra &r sedan.

Den rumsliga planeringen har sin motsvarighet i tiden. D& vi pa
Park- och tradgirdsavdelningen ofta arbetar med kommande pro-
gram och utstallningar samtidigt som vi skéter den dagliga verk-
samheten, kravs ett stort matt av framforhallning. Dessutom ar
det alltid bra att ligga lite fére — gjort 4r gjort. Hur sma och ova-
sentliga vissa moment och uppgifter 4n kan tyckas fér stunden,
sa tar de alltid en viss tid i ansprak, tid som vi vet kan komma att
behgvas betydligt mer i ett senare skede, nar deadline narmar sig.

Efter julmarknadsprogrammet infaller 4ndd en nigot lugnare
period for oss scenografer, da vi har tid att reparera och frascha
upp vara rekvisitaféremal. Vagnar, kirror, tunnor, cyklar och an-
nan rekvisita star ofta ute hela sisongen i ur och skur och behéver
darfor en arlig 6versyn. Vi lagar tradetaljer pa savil flak som hjul
pa bade karror och vagnar, fixar till rost pa allehanda jordbruksred-
skap samt lagar dack, sadlar och trasiga detaljer pa cyklar och an-
nat. Lieorv, rafsor, yxor och annat ses 6ver. De fettas in, lagas och
skarps upp; darefter brukar vi antingen battra pa med linoljefarg el-
ler stryka med linolja. Vi anvinder dven s kallad Roslagsmahogny,
det ar en blandning pa tre lika delar kokt linolja, terpentin samt
tjara. Det tranger in bra, ger ett gott skydd och doftar harligt.

Men varfor sitta har och forsoka beskriva var verksamhet i en-
dast ord? Det kinns inte optimalt. Nej, 13t oss istillet ta en prome-
nad pa Skansen i sann scenografisk anda.
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Del av rekvisitasamlingen i stora hallen p& Elverket. Foto: Tobias Stromdahl, Skansen.

Ponera att vi sitter pa Elverket och precis har druckit upp en kopp
gott kaffe. Vi tar pa oss kliderna och gar ut. Vart forsta mal blir
forradet i stora maskinhallen.

Denna hall har tidigare hirbargerat tre stora turbiner, som al-
strat elektricitet till Djurgarden, och ar vackert dekorerad med
kakel fran golv till tak. Nu anvander vi en del av den till sceno-
grafiforemal. Manga ar av dldre datum - original och med harlig
patina pa. Andra 4r mer sentida. Dessutom har manga av dem varit
med i diverse inspelningar at SVT. Om bara dessa ting kunde tala!
Den med gott fotografiskt minne skulle kunna kdnna igen atskil-
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ligt fran saval julkalendrar som spelfilmer och mera faktabaserade
produktioner.

Pa vag ut fran elverkshallen passerar vi ett mindre férrdd. Har
kan vi konstatera att &ven mer sentida féremal sdsom cyklar finns
med pa var féremalslista. Vi har springschas- och cykelbudshojar
samt vanliga cyklar av saval herr- som dammodell fran bérjan av
1900-talet och framat - den &ldsta ar frdn 1907 — med mycket ori-
ginaldelar kvar. Vi har samlat ihop sadlar, marken, dick, lampor,
nav, skyltar, pakethallare, handtag, ringklockor och annat som
kunde tankas utmairka en viss epok eller ett visst mirke och pa
sa vis forsokt plocka ihop ett antal sd kompletta cyklar som moj-
ligt. Det giller att halla korpgluggarna éppna ifall det skulle dyka
upp nagot intressant! Férvanansvirt manga av dessa cyklar ar av
svensk tillverkning och i anmarkningsvart gott skick.

Vi vandrar vidare mot Skanegéirden. Pa sydvistra gaveln ser vi en
fin gammal samaskin och en fjaderharv. Bida dessa tog vi in i fjol,
och vi skruvade isir, borstade bort rost, lagade och battringsmala-
de innan vi satte ihop dem igen. Under sommaren har de nu sttt
ute och de kommer snart att stillas under tak pa Galejans dans-
bana. Diar kommer det nu inte att hinda nagot férrin i var, nir
dansbanden ater stammer upp till dans under allsdngskvallarna.
Viren ar som ett ystert »foremalsslapp« — den tid nir vi rent all-
maint slapper ut vara vinterstallade artefakter pa omradet.

For att skapa en »levande« utemiljs, aven fér den mer frekven-
te gasten, brukar vi emellanat flytta vara alster till nya gardar och
miljoer. Naturligtvis passar inte allt 6verallt. Det kan finnas bade
tidsmassiga och regionalt kulturspecifika skal till att en cykel, tun-
na, vagn, karra eller annat inte passar in i en viss milj6. Detta har
vi oftast bra koll p&, men ibland blir det fel, och da rattar vi till det i
samtal med kollegerna pa Kulturhistoriska avdelningen. Vi arbetar
tidvis valdigt ndra dem, sirskilt om nagot specifikt program eller
utstillning ar aktuellt, men dven i samband med till exempel ater-
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kommande skolprogram, dir vi skapar en specifik milj eller 1anar
ut foremal.

Inte langt fran Skanegarden ligger var verkstad »Gréna ladanc
som star pa var materialgard »Gamla bank«. Har har vi maskiner,
verktyg, farg, rep och andra féremal som vi nyttjar ndgot mer re-
gelbundet och som vi vill ha latt tillgdngliga. Det ar oftast sddana
saker som hor thop med arets olika aterkommande hogtider och
program. Men visst smyger det sig in lite allt mojligt som vi anser
att vi kan ha nytta av. Vi sparar girna féremal som kan vara bra att
ha. Och férvanansvart ofta hander det att vi faktiskt far anvand-
ning for sadana i ett eller annat sammanhang. Man far anta att det
hanger ihop med att man med tiden far en tranad blick fér vad som
ar gangbart och inte. Det har hant att vi har rensat ut ndgot men
oftast ar vi »sista anhalten« i foremalshanteringen — om inte vi kan
ha ett féremal till nagot sa 4r det med stérsta sannolikhet obruk-
bart dven for Skansen i 6vrigt. Det senaste vi har kommit 6ver dr
tva stycken fotogenkannor i plat. Dessa var lick i botten sd ndgot
storre bruksvirde hade de inte. Men pa vir sophdg, alternativt pa
ndgon hylla i en tidstypisk miljo, torde de kunna forlanga sina liv
med ett par ar till.

Utanfor var verkstad har vi bland annat ett litet virkeslager med
sadant som kan anvandas till bade reparationer och rekvisitain-
stallationer. Vi har vridna och knotiga grenar och dmnen, vrilar,
(masur)bjork, (svart)ek, ene, ask, alm med mera for alla eventuali-
teter. I stort sett allt virke ar fran Skansen och vi soker stindigt ef-
ter nagot intressant. Vridet, knotigt eller udda pa nigot annat sitt
ar alltid av intresse. Dessutom har vi en stark dragning till tjara och
olika produkter som innehaller tjira, som till exempel smorijfett,
tjarad rodfarg och impregnering. Det hiander att vi kokar tjara eller
branner en kolmila nir ett sidant program &r aktuellt.
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Promenaden fortsitter vidare i riktning mot Skogaholms herrgard.
Pa vinster sida ligger Skanegirden vackert solbelyst, till hoger
bokar glada Linderddsgrisar vid Oktorpsgarden. Vi gar forbi Sta-
tarlingan pa sydsidan och viker av strax fore honsgarden. Nagra
meter upp i graset ligger sedan manga ar en gammal sop/skrothog.

Détidens sopor var andra dn nutidens. Matrester, i den méan de
alls forekom, gick till djuren — honsen och grisarna. Var tids for-
packningar var okinda och ateranvindning en sjalvklarhet och
inte bara ett svaruppnaeligt mal. Pa sop/skrothégen hamnade da
sadant som inte kunde lagas eller ateranvindas, exempelvis trasiga
flaskor, uttjanta skor, halslagna karl och sprackt porslin. Aven vi
scenografer vandrar i dessa fotspar — vi slanger i princip ingenting.
Ar néagot foremal hopplost trasigt och obrukbart kan det alltid fa
chansen pa nagon av vara sophogar.

Just denna mycket »fina« sophég vid Statarlingan — bakom das-
set — fyller vi pd emellanat med trasiga skor, rostiga hinkar och
buckliga pottor med mera. Samtidigt giller det att vara aterhall-
sam och forsoka kdanna var gransen gar for en viss installation. Det
ar valdigt latt att dras med nir man skapar en milj6 och darigenom
overdriver antalet artefakter, dess utbredning, olika antal teman.
Det giller att stilla sig. Gransen mellan en trovirdig miljé och en
6verarbetad kan ibland vara harfin.

Efter att ha beundrat denna sophog tar vi oss vidare mot herr-
garden och »Hoppans killare«. Vi passerar jarngrindarna och gar
vidare upp langst lindallén. Genom vart uppdrag att levandegéra
de kulturhistoriska girdsmiljéerna har vi genom aren samlat pa
oss en forsvarlig mingd féremal kopplade till den ildre agrara na-
ringen. De flesta av dessa redskap har vi i den kallardel som hor till
en av de ekonomibyggnader som &r kopplade till Skogaholm. I var
foremalsinventering har vi drygt 2 ooo féremal registrerade, foto-
graferade och numrerade, och meningen &r att vi kontinuerligt ska
komplettera databasen (Primus) med upplysningar om huruvida
foremalen lagas, mélas om eller rent av forsvinner eller kastas. Har
i »Hoppans« finns gamla spadar, krattor, rifsor, luckrare, issagar,
tralador, bikupor, vattenkannor av zink och ett antal verktyg fran
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1950-talet och framat. Alltsammans dr uppmarkt och inregistrerat
— alltsd sékbart och anvindbart.

* X X

Vi gér tillbaka genom lindallén, passerar jirngrindarna och tar di-
rekt till vanster. En kort bit lingre fram skymtar vi vart nasta mal.
Hir, utanfoér den gamla smedjan vid Seglora kyrka, dr miljon sto-
kig och lite ovardad. Vi later den vara det aret runt. Vi ligger till
eller tar bort allt eftersom nagot gar sonder eller vi ser att nigot
»fattas«. Vi nojer oss med sadant som inte gar att flytta pa eller
inte ar av intresse for den klafingrige — och 4nda far vi med jamna
mellanrum stilla tillbaka plogen, ratta till kedjor och trihjul samt
vagnen och den skottkirra som under sommarsasongen brukar sta
i anslutning till smedjan. Helst skulle vi vilja lagga ut smaverktyg,
redskap och arbetsmaterial i smedjans omedelbara nirhet. Vi har
ocksa vid nagot tillfille testat att stélla ut en verktygslada med
tang, hammare, sém (spik) samt sddana klévjarn som man forr
hade till att sko dragoxar med. Vad jag minns fungerade detta re-
lativt val. Det mesta i verktygsladan fanns kvar vid sasongens slut.
Anda viljer vi en enklare 16sning med storre féremal.

Ett stenkast frdn smedjan ligger Seglora kyrka och i direkt an-
slutning den aker vi kallar Kyrkakern. P4 denna dkerteg kan man
under héstlovet fa se var kanske mest makabra installation: galg-
backen med stupstock, haxbal, stegelhjul och hiangsnara. Med en
tesked skrack och ett stort matt barnasinne har vi velat skapa en
spannande milj6 f6r sdvil barn som vuxna, dar tankar kring da och
nu far chans att bollas. Stegelhjulet och haxbalet &r medeltida in-
slag medan hingsnaran och stupstocken dr nyare. En miljé som
denna kan vara svar att férsvara under 6vriga delar av aret, men
i denna kontext, programmet Folktro och magi, har den absolut en
plats bade pedagogiskt och visuellt.

Galgbacken pa Kyrkakern ir ett exempel pa en scenografisk in-
stallation dar det skulle kunna vara valdigt litt att lata sig »dras
med« av alla goda idéer och infall. Man vill s& mycket och det dyker
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hela tiden upp nya féremal och teman som skulle passa in. Det gal-
ler att stanna upp och noga besinna vad man gor. Blir det verkligen
bittre av att ldgga till mer eller av att 4ndra pa nagon redan far-
dig detalj? Avvigningen 4r svar och vi for stindiga dialoger for att
stimma av vad som ar ritt. Ar installationen 6verbelamrad? Ar den

trovirdig eller ser den ut att vara arrangerad? Svaren passerar ge-
nom den tysta kunskap och den erfarenhet som kravs for att géra
en lyckad scenografi.

* Xk X

Sa smaningom, nir vi har sett och tankt klart kring svunna tiders
»attitydkorrigeringsinrattningar« pa Kyrkakern, lyfter vi blicken
och spejar mot vist och tar sats mot stadskvarteren. Vi passerar
Bollnistorget, tar oss forbi Blibarsskogen och lamnar Alvrosgar-
den, Vaktstugan och Réda langan bakom oss. Vid jarnhandlarbu-
tiken fortsatter vi snett in i Stadskvarteren och tar strax hoger in
pa Garverigarden. Har mots vi av en sorglig syn: en vagn med kis-
ta pa, nyss gravda gravar och farska kors staende invid. Pa viggen
sitter ett plakat uppsatt som berattar att koleran harjar i staden
och att dodligheten dr alarmerande hog i de fattigare stadsdelarna.
Genom dorren till Garveriet kan man kika in. Kistor star framme
och det ligger ett sjukt barn och en sjuk vuxen i singarna. Dockan
Manne ar pa plats och i ett par dolda hogtalare kan man héra hans
hostningar och rosslingar. Det ruggiga vadret forstarker pa ett tro-
vardigt och kusligt satt misiren och hoppldsheten, som torde ha
regerat dessa stackars manniskor i staden vid denna tid.

* Xk %

Detta var vart sista stopp pa denna scenografivandring. P4 vigen
tillbaka passerar vi ett antal kirror och vagnar som star utplacera-
de pa omradet och ger en mycket god visuell effekt. De &r ibland
fyllda med diverse attiraljer for att ge en kansla av att nagot ar pa
gdng men star manga ginger helt tomma. Det kan ricka sa. En
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miljo behéver inte mycket mer fér att man ska fa den dir kinslan
for det historiska och levande och av minsklig nirvaro och aktivi-
tet. Med ritt sak pa ritt stille kan vi skapa en trovirdig, spannande
och inspirerande atmosfar i vara kulturhistoriska miljoer.

En tanke vi har ér att vara besokare ofta har nagot val férborgat
och undangémt minne av ndgot sjalvupplevt och ska fa en kinsla
av déja vu nir de stiger in pa en gird eller i en av oss skapad miljs.
Sa kan ett doftminne fungera men hir pa Skansen far vi arbeta
mer med det visuella. Vi kinner att vi har prickat ritt nir vi ser en
besokare stanna till for att fotografera en installation eller en miljé
som vi har byggt upp. Vid ndgot enstaka tillflle har vi till och med
fatt fragan om vi bor hér. Visst, det ar alltid barn som fragar, men
det ar dnda tillfredsstallande att vi har en sa genuin miljo att det
kan vara osakert ifall den ar pa riktigt eller inte. Detta ir ett bra
betyg for Skansen som beséksmal och friluftsmuseum. I sidana
erfarenheter ar det vi férmedlar inte kulisser och utanpaverk.

P4 vagen tillbaka mot Elverket gir vi ocksa forbi Sollidenscenen.
Vi blickar ut 6ver staden och utsikten dr som vanligt fenomenal.
Vi ser over till Sodermalm och bort mot Slussen. Efter vart bessk
i Skansens stadskvarter ar svart att inte tinka pa den fattigdom
och misar som harskade i Stockholms sodra delar fér hundra till
hundrafemtio ar sedan. Vi vandrar vidare och diskussionen pend-
lar mellan hégt och lagt. Vi berittar bland annat att vi har vi en
uppsattning av redan forutbestimda féremal som ska placeras ut
pa ungefdr samma plats vid regelbundet dterkommande hégtider
och program. Det kan vara kilkar och annan vinterrekvisita till jul,
torgstandet i staden i samband med programmet Stadsliv, l6vbagar
och karror i samband med programmet Drop-in bréllop, liar, rifsor
och slipstenar till programmet Sldtterdagar med mera. Dessa fore-
mal och verktyg har vi undanlagda pa sina respektive platser i de
olika férrdd som vi har tittat pa tidigare eller i det stora kallférrad
som Skansen ager. Allt som kan vara bra att ha, det har vi.

Tillbaka pa Elverket tar vi en kopp kaffe igen och konstaterar att
det lackar mot jul. Vi pa Scenografi - precis som manga andra har
pa Skansen - har redan nasta sisong i vara sinnen. Vi sitter med
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kalendrarna och planerar kommande verksamhet. De aterkom-
mande programmen, hogtiderna, kurserna och projekten ska re-
dan nu in i planeringen. Till detta kommer sikerligen en del nytt.
Det kanns tryggt nar vi kan konstatera att vi kommer ha massor
att gbra dven ndsta sasong.

Vi har nistan hunnit tacka for oss nar det slar oss att vi har annu
en sak kvar att gora. Det satt ju en fiskargubbe i en bat i Svan-
dammen intill Skogaholmsomradet som maste in innan vintern. Vi
hamtar verktyg och beger oss dit. Pa darriga ben och med jarnspett
i hand hasar vi ut pd dammens centimetertjocka is. Val i béten,
torrskodda, bérjar vi krossa isen s att kollegorna kan dra in eki-
paget till kanten. Vi losgor gubben och tar ner honom att torka i
hallen i Elverket. Baten ar ett tillfalligt 1an och snyggas till innan
den lamnas ater till Djurgardsvarvet. Férhoppningsvis behover det
inte dréja ytterligare femton &r innan gubben far komma ut pé fis-
kefiange igen. Med lite tur kanske redan i var.
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Skansens majsténg

pé& 1890-talet. Foto:

Axel Lindahl, Nor-
diska museets arkiv
(NMA.0036452).

Underhallet av en tradition

Skansens nya majstang

PETER FURNESS LINDEN ar byggledare pa Skansen.

Den stora majstangen som star kladd &ret runt pa Orsakullen foll
med ett brak under en storm hésten 2015. Stangen var gjord av en
23 meter lang gran och hade varit med oss i omkring femton ar.
Trots att vi varje ar provborrar och kontrollerar skicket sa hande
det som inte far handa. Som tur var, var det en kall dag under lag-
sasong och ingen besokare eller anstilld pa Skansen kom till skada.
Men vad skulle handa nu?

Med hjilp av vara duktiga hantverkare kunde vi snabbt doku-
mentera stdngens lingd och diameter samt mata in var alla kryss,
pilar, ringar, figurer och andra utsmyckningar hade varit fastade
innan stangen forslades bort. Utsmyckningarna skickades till olika
avdelningar pa Skansen fér reparation, alternativt nyproduktion,
till den nya stdngen. Den hir artikeln handlar om vad vi gjorde
darefter — om hur vi nyskapade en ikon.

»20 kronor som hon nu star«

Skansens verksamhet omfattade tidigt olika typer av fester. Med
boérjan 1893-1894, nir den fysiska miljén med byggnader, djuran-
laggningar, vagar och planteringar kommit pa plats, markerades
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bade historiska personer och handelser, fran kungligheter och poe-
ten Bellman till berémda militéra slag. Syftet var att »minnas« den
svenska historien och dessutom behévdes intékter. Till de folkliga
seder som tidigt fick en sjilvklar plats i museets kalender och ocksa
fick festkaraktir pa Skansen hérde midsommar.

Skansen kopte sin férsta majstang redan 1891, verksamhetens
forsta ar, da fran Gardsjo by. Rattare sagt var det hemmansigaren
Elias Hans Olsson fran Réttviks socken som gjorde det pd uppdrag
av Skansens grundare Artur Hazelius. Elias skrev i ett brev att
stangen skulle kosta »20 kronor som hon nu star« men tyckte att
det var val mycket att betala, i synnerhet som det vantade ett di-
gert arbete med att filla stingen, med stor risk for att den skulle ga
sonder under nedtagningen. Han meddelade att han for det priset
hade begirt att fa stingen levererad till Rittvik »eller &tminstone
nedtagen« men dnnu inte fatt svar pa den begiran.

Det hela verkar i alla fall ha 16st sig for den 4 augusti skrev Elias
att han forvintade sig leverans till Rittvik under kvillen. Sjilva
stangen hade skankts av en verkméstare Anders Jonsson men kér-
ningen till stationen trodde sig Elias nu f3 betala. Det var brist pa
arbetsfolk i Rattvik sd han kunde inte ldta laga och lappa stolpen
i Rattvik men skrev att eftersom »Doktorn har byggmaistare och
arbetsfolk darnere, sa kunna de nog forsitta stolpen i passande
skick«. En femuddig stjarna hade diremot tillverkats som skulle
sattas fast pa lampligt stille och figurer fanns nedpackade i ett
sockerfat. Den ena armen som figurerna satt pa hade brutits av
men lagades inte fére nedforslingen till Stockholm for att undvika
att den skulle sticka ut utanfor jairnvigsvagnen. Flaggan i toppen
var bla och vit men skulle dndras till gul och vit fér att battre likna
den svenska.

Den ursprungliga stingen bestod av flera delar men vitalt bade
for Elias Hans Olsson och Artur Hazelius var sjilva fastet: en storre
tradstam som urholkades fér att halla majstangen. Samma sak for
oss i dag. Den stam som utgor sjilva stingen maste huggas till for
att passa in i fastet, darefter beslas fastet med jarnringar. Hur den
satt fast i marken i Dalarna vet vi inte men pa Skansen har den gju-
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tits in i betong som dolts under marken. Nar majstangen pa Orsa-
kullen foll hosten 2015 var fastet savitt vi kunde se inte angripet av
rota eller skadat pa nagot annat vis.

Valet av material

For att komma fram till hur den nya majstangen skulle utformas
samlade vi en grupp hantverkare och antikvarier samt involverade
Skansens sikerhetspersonal. Hogsta prioritet var naturligtvis att
se till att den nya majstangen inte skulle falla igen, varken nu eller i
framtiden. Samtalet kom snabbt in p& materialet i stingen. Skulle
vi vara si autentiska som méjligt och vilja en gran eller gick det
kanske att andra till tall eller lark? Kunde man till och med tinka
sig en stang i annat material? Stora segelbatar har ibland master av
olika kolfibermaterial som kanske kunde vara lampligt har: De ar
lattare, hallbarare samt har den stora férdelen att de inte ruttnar.
Det visade sig att det alternativet var bade dyrt, otympligt och inte
onskvirt ur antikvarisk synpunkt. Nir diverse konstfibermaterial
hade uteslutits foll fragan tillbaka pa tra.

Hir finns det manga olika infallsvinklar. Till att bérja med den
antikvariska aspekten som just i det har fallet inte var sarskilt svar
— gran var absolut att féredra. Gran ar ocksa segare an tall och tal
mer bojning utan att ga av, vilket dr av viss betydelse nar man ska
resa en 23 meter hog stolpe som skall sta ute i alla vider aret om.

Samtidigt har gran en egenskap som fér majstianger i offentlig
milj6 ar direkt olamplig genom att den rotar inifran och ut. Det
betyder att man kan knacka pa en karnrétad gran och fa ett be-
tryggande friskt ljud som eko. Man kan till och med provsaga eller
borra och fa ut friskt virke om man inte gar hela vigen in till kar-
nan. Vilka foljder det kan ge hade vi sett prov pa under stormen.
Att karnborra pa ett antal stéllen infor varje sdsong kan tyckas som
ett bra sitt att ta reda pa stingens kondition men risken r ocksa
att man forkortar livslingden eftersom man éppnar vagar in for
fukt och skadliga sporer.

Det som talade for tall var alltsa det omvanda: att karnan ar mer
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motstandskraftig mot rota och att splinten, eller ytterveden, ar
den som rotar forst. Man ser tydligare pad en tall om den inte ar i
brukbart skick. Mot tall talade att den 4r sprédare 4n gran och inte
heller var antikvariernas férstahandsval.

Over till lark. Byggbranschen har marknadsfort detta trislag
som en giftfri mirakelkur mot de grénskimrande verandorna till
manga svenska villor. Men det ror sig da oftast om virke fran im-
portmarknaden, som totalt sett ger en stor global miljopaverkan.
Svensk tryckimpregnerad tall har i jamforelse en storre lokal pa-
verkan pa grund av de kemikalier som avges efterhand dir virket
anvinds. Obehandlad lark och obehandlad tall har annars snarlika
egenskaper och kunde jamstallas av oss. Med tanke pa den begran-
sade historiska anvindningen av lark i Dalarna stréks den fran lis-
tan.

Kvar var alltsa gran och tall. Oberoende av vilken art vi valde
behovde vi hitta ett 23 meter langt trad och frakta det till Skan-
sen. Tradet beh6vde inte bara vara langt utan 4ven rakt och garna
tatvuxet. Det finns vissa restriktioner nar det galler att frakta fore-
mal av den hir lingden genom Stockholm, s& transportfrigan var
av betydelse. Till slut blev det nirmast en annan praktisk aspekt
som fallde avgérandet. En av vira medarbetare spenderar mycket
av sin fritid pa familjens gard och hade gitt férbi tva granar som
passade oss val. Han hade dessutom traktor och kunde slipa ut
dem till en bra vag dar vi kunde fa transport av granarna till Skan-
sen. Vi tog bagge granarna for att utnyttja fraktmojligheterna
annu battre.

Med alla praktiska, antikvariska, sikerhetsmassiga och ekono-
miska aspekter sammanvigda bestimde vi oss for att majstang-
en aven i fortsattningen ska vara av gran. Vi kommer att bedéma
skicket pa stangen varje dr men oavsett det s kommer den att by-
tas var tionde ar. Bara sa kan vi med god marginal se till att den
aldrig faller igen.
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Nyrenoverade
figurer kom pa
plats sommaren
2017. Foto: Anders
Carlsson.

Tva man vid en slipsten. Foto: Tomas Wiedersheim-Paul, Skansen.

Fastet och figurerna

Efter detta var det dags att ta tag i fastet. Nuvarande faste var som
sagt en urholkad stam som var fastgjuten i betong under mark. Att
fa en konstruktor att ta ansvar for att ett sddant faste skulle halla
framover visade sig vara svart. Det ar alldeles fér ménga okidnda
faktorer kring hillfastheten for att veta sikert att den kommer att
hélla. I och med det fick vi konstruera ett nytt faste. Det blev ett
av trogrostande stal som déljs av gronska nir stadngen klas. Fastet
forankrades i berg med nedborrade stalstinger som i sin tur fastes
med ankarmassa. Med de foérutsittningarna kunde vi rakna fram
att fastet kommer att hélla for de stora belastningar som stangen
utsatts for.

Det gamla fastet star kvar bredvid — det ar inskrivet i samling-
arna och vi 6verviger nu vad vi ska gora med det. Eftersom det ar
fastgjutet i betong direkt mot tréet si kan det vara svart att flytta
pa utan att det gar sonder.

Figurerna pa stangens armar — spelemén, dalkulla, en karl med
ett nubbeglas och flaska och tvd min vid en slipsten - renoverades
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Stjarna tillverkad

av Olof Appelgren,
snickare pa Skansen.
Foto: David Fucik,

Skansen.

av Skansens Bygg- och fastighetsavdelning och fick nya klader av
Skansens klidkammare. Skansens snickare passade in den nya
stangen i fastet och faste utsmyckningarna. Park- och tradgardsav-
delningen kladde stangen och allt kunde resas till midsommar dven
det hir aret. Traditionen var riddad.

Samarbete pa hojden

Manga skulle sikert saga att arbetet med att f3 en ny majstang pa
plats var ett ganska litet projekt. Men det inneholl ett otal aspekter
att ta hansyn till. Samarbetet 6ver avdelningsgrinser och yrkes-
kompetenser gjorde det har till ett talande exempel pa vad vi arbe-
tar med pa Skansen. Sikerheten fér vara besokare och anstallda ar
central. Detta tillsammans med antikvariska stillningstaganden,
uppmétning av befintliga objekt, renovering och tillverkning av
tradetaljer, kladessémnad, smide, konstruktion, markentreprenad
- alltsammans samverkade for att vira gister ska kunna ta del av
ett midsommarfirande i varldsklass.
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- Halloween pa
Nordiska museet




en tunga porten ar last, lamporna

slackta och personalen har gétt hem.

Nordiska museet ar stangt, morkt och
tyst. Men i samma stund som Oscarskyrkans
klocka ndgra kvarter bort slar sex pa kvallen
dppnas porten anda av en grinig nattvakt.
Den annars upplysta vestibulen har dampad
belysning och fran Stora hallen sprider sig
ett blatt sken. Gustav Vasa tronar pé sin plats
men just den har kvallen &r inget annat som
vanligt. Framfér den gamle kungen svavar
halloweenpumpor. For det &r halloweenlov
och familje- och kvillsprogrammet Natt pd
Nordiska museet har precis bérjat.

| det slackta och stangda museet vacks
valda féremél och personer till liv for att ge
besékarna - barn med vuxna - en annorlunda
och suggestiv museiupplevelse. Under vand-
ringen genom svagt ljussatta utstallningar
och miljcer far de méta karaktarer som be-
rattar sin historia. Nordiska museets grund-
are Artur Hazelius halsar valkommen, den
franske filosofen Descartes vantar otaligt pa
drottning Kristina, desperata barnhusflickor
ar pd rymmen efter en sockerstéld och farli-
ga alvor lockar till 6desdiger dans.

Aven dagtid under lovet genomsyras mu-
seet av halloween. Installationerna Svavande
pumpor och Rysliga ramar framfor Gustav
Vasa-statyn skapar da en stamningsfull inram-
ning till workshopen Léskiga lyktor. Alla som
vill kan sl sig ner vid ett bord och bérja ska-

pa. Pa lyktorna vaxer snabbt ménster fram.

N&gra valjer magiska motiv, andra vill ha s&
mycket blod och skrack som mgijligt: fladder-
moss, spoken, glitter, dédskallar, pumpor,
fullmane, gravstenar. Lyktan kan man lamna i
en spontan utstallning eller ta med hem.

Nordiska museets halloweenlov pagar
hela vecka 44, skolornas héstlov, och besdks
av lediga familjer som vill géra ndgot roligt
tillsammans och av manga lovéppna fritids-
verksamheter. Barn och unga ar en viktig
malgrupp men inte bara som just besokare.
For att skapa en verksamhet béde fér och
med barn och unga inledde museet ett sam-
arbete med CyberGymnasiet Stockholm och
Sigtuna folkhdgskola under 2016. Eleverna
deltar i planering och férberedelse och far
prova pa det kommande yrkeslivet i ett bade
viktigt och kreativt skapande pa Nordiska
museet.

Vad exakt ar det vi skapar? Halloween ar
en relativt ny men redan mycket popular och
omtyckt tradition i Sverige. Som museum
lyssnar vi av och uppmarksammar den ocksa
pa vart eget satt. Magisk och mystisk stam-
ning star i centrum snarare an skrack och
valdsam déd, som har blivit stora halloween-
teman i andra sammanhang. Besokarna far
uppleva att verkligheten slar dikten. Sarskilt
under Natt pd& Nordiska museet far fangslan-
de historier gestaltas. Det som hander har
hant pa riktigt.

LENA BERGQVIST ar pedagog vid Nordiska
museet.

Foto: Lena Bergqvist.
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Malningen
Nedukadnessars
drém i Nordiska
museets arkiv. Foto:

Peter Segemark,
© Nordiska museet.

Fynd i samlingar

Tva malningar i Nordiska museets arkiv

DAN WALDETOFT ar tidigare intendent vid Nordiska museets arkiv.

Ar 1888: Kung Oscar II skinker malningen Nebukadnessars drom,
»med tillimpning pa gamla och nyare tidens historia, till Nord-
iska museet. Den monteras pa trarullar och kommer att férvaras
ihoprullad, som nummer 40 av det som kallas »aldre kartor och
ritningar«. Ar 2015: Under forberedelsearbetet infér arkivets ater-
flytt frn kvarteret Garnisonen pd Ostermalm till museets huvud-
byggnad pa Djurgarden, sker en genomgang av allt material. Mal-
ningen rullas ut. Nar detta senast hinde pd museet, och om det
6verhuvudtaget skett, det vet vi inte. S vad har vi framfér oss?
Det dr som att se ut i rymden en stjarnklar kvall. En stor, svart
malning fran 1695 med en marklig figur, en svarbegriplig text —
och en vastmanlindsk bonde. En Nicolaus Nicolai Tiblaeus har
»Afmatit och Uth Ridknat« men trader bara knappt fram i historien.

Nebukadnessars drom

Det 4r i Gamla testamentet, hos profeten Daniel, som vi laser om
motivet. Ar 600 f.Kr., vid tiden fér den babyloniska fingenskapen,
hade den babyloniske kungen Nebukadnessar en drém, som gjorde
honom mycket orolig, och som hans radgivare inte kunde uttolka.
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Darfor befallde Nebukadnessar att alla de vise mdnnen i Babel
skulle dédas, likasa den judiske fangen Daniel och hans vinner. Da
uppenbarade Gud hemligheten f6r Daniel i en nattlig syn, som dar-
efter uttydde drémmen foér kungen (Daniel 2:31-33):

Konung, du sdg i din syn en vildig staty. Den stod dar framfér dig,
maktig och starkt glansande, en férfarande anblick. Huvudet pa
statyn var av rent guld, bréstet och armarna var av silver, buken
och héfterna av koppar, benen av jarn, fotterna delvis av jarn, del-
vis av lera [...].

Nebukadnessars drém var en profetia, dir statyns olika delar och
material representerade de olika riken som skulle komma. Det gyl-
lene huvudet var det nuvarande, Nebukadnessars rike, brésten och
armarna det medopersiska riket. Buken och héfterna av brons re-
presenterade det grekisk-makedonska vildet, som upprittades av
Alexander den store. Det harda och skoningslosa jarnet stod for
det storsta riket av dem alla, det romerska.

I den avslutande scenen i drommen sag Nebukadnessar hur sta-
tyns fotter (romarriket) triffades av en sten, som fick hela bildsto-
den att krossas. Stenen »blev till ett stort berg som uppfyllde hela
jorden« (Daniel 2:35). Det var, enligt Daniel, Guds rike, Tusenars-
riket. Konungen sa da till Daniel: »I sanning, eder Gud ar en Gud
éver andra gudar och en herre éver konungar och en uppenbarare
av hemligheter, eftersom du har kunnat uppenbara denna hemlig-
het« (Daniel 2:47). Darefter gjorde Nebukadnessar Daniel till herre
over hela Babel och till ledare for alla de vise i Babel.

Vad fick Nicolaus Nicolai Tiblaeus att goéra en egen uttolkning av
Nebukadnessars drom?

11682 ars rannsakningar efter antikviteter i Vistmanland har en
Nicola(us) Tiblae(us) lamnat upplysningar om Badelunda socken
med Anundshég. Efternamnet tyder pa att han kom fran Tibble,
formodligen den by med detta namn som lag vid Badelundadsen.
Ofta var det prasterna som rapporterade till Antikvitetskollegium
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i Stockholm. Men Tiblaeus har skrivit under sin berittelse som

»testors, dvs. vittne, den som ldmnat upplysningarna.

Och i husférhérslangderna fér Badelunda vid 1600-talets slut
och 1700-talets borjan dterkommer ar efter &r en Nils Tiblaeus i
Tibble. Ar 1716 sags om honom: »min avsomnade kire man Advoca-
ten och Rusthallaren [...] Nils Tiblaeus«. Rusthallare var en bonde
med ett hemman som hoéll en soldat och en hist. Bendmningen
advokat, sakforare, tyder pa att Tiblaeus var en kunnig och respek-
terad person. Med stor sannolikhet dr det darfér samma person,
Nicolaus Nicolai Tiblaeus Westmannus, som skrevs in vid Vist-
manlands-Dala nation i Uppsala varen 1664, men limnade staden
1667, som »lantbrukare«. Latiniseringen, Westmannus, var vanlig
vid nationerna pa den hir tiden. Tiblaeus limnade av allt att déma
Uppsala utan examen, men kom tillbaka till byn som en l4rd och
betrodd person.

I Uppsala universitetsbibliotek vilar ett annat verk av Nicolaus
Nicolai Tiblaeus Westmannus. Det dr en handskrift i tva band fran
1696, »Mysteria Prophetica eller Skriftenes Hembligheter. De Fyra
Monarchier och Store bestial Rijken [...] Een Biblisk Chronologie och
Tijderdckning«. Troligtvis 4r handskriften och tavlan i arkivet nar-
mast unika i sitt slag. Sten Lindroth skriver i Svensk ldrdomshistoria
(1975-1981) om 1600-talets lutherska historieskrivare, men ing-
en av dem delade Tiblaeus utgangspunkt fér historieskrivningen.

Varfér var Nicolaus Nicolai Tiblaeus, en viastmanlindsk bonde
med oavslutade universitetsstudier i Uppsala, s& uppslukad av den
bibliska kronologin? Ett svar pa frigan ar fortfarande langt borta.

Generalplanen 6ver le Désert de Retz

Bland »ildre kartor och ritningar« gjordes ocksa ett annat mark-
vardigt fynd. Aven det en rullad »tavla, cirka ett hundra ar yngre
an Nebukadnessars drom, som har varken inventarienummer i fore-
malssamlingarna eller accessionsnummer i arkivet, och om vilken
det 6verhuvudtaget inte finns nigra uppgifter i museet. Det 4r en
generalplan, en sorts karta, utférd i akvarell, gouache och blick pa

FYND | SAMLINGAR mno



Iaxﬂiu pittoreflque , confenant g4 arpents, projeté , defline et éxdeuté dams rour
Par M! Racine D MONVI




5 Generalplanen over
s s le Désert de Retz i
Nordiska museets
arkiv. Foto: Karo-
lina Kristensson,
© Nordiska museet
(NMA.0076033).




Narstudie av generalplanen. | forgrunden Magnus Olausson fran Nationalmuseum,

bakom honom Dan Waldetoft fran Nordiska museets arkiv. Foto: Emma Fredriksson,
© Nordiska museet (NMA.0074102).

ett antal sammanfogade pappersark, som ar fistade mot en pap-
persram, uppfordrad pa gront siden.

Har blev utgangen en annan. Motivet, en engelsk parkanlagg-
ning i Frankrike vid 1700-talets slut, ledde till Magnus Olaussons
avhandling Den engelska parken i Sverige under gustaviansk tid
(1993). Pd hemvig fran Italien 1784 stannade Gustav IIIi Paris, dar
han besokte flera engelska parker for att fa inspiration till de egna
anlaggningarna Haga och Drottningholm. Mest fértjust blev han i
nirheten av den lilla staden Retz strax utanfér Paris, dar Francois
Racine de Monville hade uppfért le Désert de Retz. Kungen bestall-
de en plan 6ver anliggningen, som skickades till Stockholm aret
darpa (1785).



Olausson namner dock inget om att han sett generalplanen i na-
got svenskt arkiv eller museum. Kunde det vara sa, att den malning
som nu kommit fram vid Nordiska museets arkiv, var den general-
plan som Gustav III fick sig tillsind fran Paris 1785, och som hit-
tills varit dold for forskningen? Med hjilp av Magnus Olausson pa
Nationalmuseum och Krigsarkivets konservatorer Gerd Crona och
Elisabet Netinder, gick det att faststélla ett svar: ja, sa var det. Men
det ar fortfarande obekant nér eller varifran den kom till museet.
Gissningsvis, likt Tiblaeus tavla, gjorde den det vid 1800-talets
slut, och férmodligen ocksa fran nagot av de kungliga slotten.

Flytten av Nordiska museets arkiv fran Garnisonen till Djurgérden
har inneburit att alla kapslar med pappersdokument och bilder,
rullade kartor och malningar nu ar inventerade. Men daremot inte
innehallet i volymerna. Hir kan det fortfarande vara mojligt att
gora upptickter — kanske fynd, rent av.
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ordiska museets biblioteks boksam-

ling omfattar i dag drygt 3 800 hyll-

meter bocker och tidskrifter. Framfor
allt samlar vi in material inom nordisk kultur-
historia frén 1520 till nutid, dar viktiga omré&-
den &r etnologi, drakthistoria, konsthantverk,
mat och dryck samt svensk topografi. Biblio-
tekets samlingar har speglat och ska spegla
museets arbete, utstallningar och forskning
genom tiderna.

Det stora bestdndet av bocker om drakt
(klader) forklaras i sin tur av att fyrtio pro-
cent av museets foremalssamlingar bestér av
drakt och textil. Denna bokmangd kan grovt
delas in i tre delar: bocker, tidskrifter och
reklam. Huvudparten av draktbdckerna stér i
den del av samlingen som bibliotekets beso-
kare sjalva far rora sig i.

Men den storsta delen av materialet om
drakt ar inte bocker utan tidskrifter, varav
manga av vara ca 200 titlar kretsar kring
det vi i dag kallar mode. En stor del av dessa
tidskrifter ar gdvor och ménga har vi enbart
nagra fa& &rgéngar eller enstaka nummer av.
De é&ldsta ar fran slutet av 1700-talet, som till
exempel Journal des Luxus und der Moden
och Journal fir Fabrik Manufaktur Handlung
Kunst und Mode. Till tidskrifterna fran sent
1800-tal och framét hor Nyaste journal for
damer, La Saison, American gentleman,
Vogue, Mode-nytt, Tailor & cutter och Har-

pers Bazaar. Listan kan géras lang.

Den stora mangden tidskrifter gor att det
ar svart att snabbt f& dverblick, trots att alla
ar katalogiserade i var biblioteksdatabas. Hur
presenterar man dem pa basta satt? Vi har
valt att visa upp dem i en tidslinje p& web-
ben, dar vi visar vilka ar vi har den aktuella
tidskriften och en bild av det dldsta numret
hos oss. Tidslinjen innehéller omkring 120 av
bibliotekets dryga 200 modetidskrifter och
mélet ar att f& med alla.

Aren 2012-2015 deltog Nordiska museet
i det EU-finansierade projektet Europeana
fashion tillsammans med ett antal andra eu-
ropeiska institutioner. Fran biblioteket digita-
liserades 6ver tusen bilder frén aldre svenska
modetidningar. Bilderna fran museet finns
tillgangliga via webbplatsen www.europeana
fashion.eu och Wikimedia Commons.

Den del av samlingen som &r svarast att fin-
na ar reklamen, som finns i var slutna samling
och innehéller drygt 19 000 broschyrer inom
en mangd omréden. Metoderna for insamling
har varierat och samlingen ar darfor brokig.

I dag innehéller den framfor allt svenskt
material frdn sent 1800-tal till nutid. P& det
specifika temat mode har vi bland annat
reklam fran Ellos, H&M, Gudrun Sjodén och
nagra enstaka kataloger frdn Mah-Jong. P&
olika satt ger dessa sviter inblickar i historien

om det moderna Sverige.

MATHILDA ANGKVIST ar bibliotekarie vid
Nordiska museet.

Foto: Karolina Kristensson, ® Nordiska museet (NMA.0076739).
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Konstnaren Julius
Kronbergs ateljé
flyttades till Skansen
1922. Foto: Anders
Carlsson.

En okand skatt

Inventeringen av Julius Kronbergs ateljé

SIGRID EKLUND NYSTROM ar tidigare avdelningschef for samlingarna
vid Nordiska museet och arbetar fér narvarande med projekt p& Skansen.

Ett stenkast fran Lill-Skansen, nira Skansens lilla bilbana och Or-
denshuset, ligger en gul tribyggnad med stora féonster mot dster.
Manga ar nog de besgkare som gatt férbi huset utan att reflekte-
ra 6ver vad det ar. Men hir doljer sig sedan 1922 ett intressant
kulturarv och en kalla till kunskap om en av det sena 1800-talets
stora konstnarer: Julius Kronberg. Eller som forfattaren August
Strindberg bendmnde honom i en recension: »Maleriets triumfa-
tor«. Vad innehaller byggnaden och varfér star den pa Skansen?
Den har artikeln ger svar utifran en nyligen avslutad inventering.

Ateljén till Skansen

Julius Kronberg var hogt aktad i sin samtid och fick manga pre-
stigefulla uppdrag, till exempel ett av trapphusen pa Stockholms
slott, plafonden i Adolf Fredriks kyrka och flera takmalningar i den
1908 nybyggda Dramatiska teatern vid Nybroplan i Stockholm.
Han var ocksad en uppskattad portrittmalare. Fér Skansen och
Nordiska museet dr Kronbergs portritt av grundaren Artur Haze-
lius som lutar sig mot en bjérk det mest kianda.
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En som uppskattade Kronberg enormt var grevinnan och konst-
samlaren Wilhelmina von Hallwyl. Kronberg deltog pa olika satt
vid skapandet av Hallwylska palatset pdA Hamngatan i Stockholm
gillande bade inredningen och de omfattande samlingar som hon
byggde upp. Den pampiga byggnaden av Isak Gustaf Clason stod
fardig 1898.

Nar Julius Kronberg dog 1921 var det darfor ingen slump att Wil-
helmina von Hallwyl képte Julius Kronbergs ateljé i Lilla Skuggan
pa Djurgérden och skiankte den med allt sitt innehall till Nordiska
museet. Hon hade tidigare bidragit till museets och Skansens verk-
samheter pd manga andra sitt ~ de var en och samma institution
fram till 1963 — och ville nu att byggnaden med »stérsta snabbhet«
skulle dteruppbyggas. Sa skedde ocksa och 1923 dppnades ateljén
for Skansens gaster.

Men vad hinde sedan? Gissningsvis vackte ateljén stort intres-
se nir den 6ppnades. Men tidens konstsmak férandrades - vilket
skedde redan under Julius Kronbergs sista levnadsar — och kanske
minskade antalet besékare allt eftersom intresset avtog. Ar 1930
dog ocksa Wilhelmina von Hallwyl, Kronbergs tillskyndare.

I Nordiska museets stadgar frdn 1880 hade Artur Hazelius for-
mulerat uppdraget att bland annat »uppdaga och varda minnen
av svenska man och kvinnor, som i olika riktningar framjat fos-
terlindsk odling och 4ra«. Trots det bérjade beslutet att ta emot
ateljén att ifrigasittas. Var verkligen Julius Kronberg en sa viktig
person? S sent som 1991 skrev en museitjinsteman att nir man
»tog emot denna skrymmande gava, som bryter sa flagrant mot
Skansens program, var [det] ett 6vertramp«. Allt detta sammanta-
get gjorde att ateljén férde en tillbakadragen tillvaro.

En ny inventering

Men tiderna férindras och s dven synsittet pa aldre samlingar
och donationer. I bérjan av 2010-talet togs fragan upp pa Skansen
om Kronbergs ateljé och dess innehall. Vad innehéll den egentli-
gen och vad kunde den beratta for dagens manniskor? Konstsy-
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Interior av Eros-
ateljén dar Julius
Kronberg tog emot
gaster och kdpare
och méblerade med
antika mébler och
textilier. P8 vaggarna
hanger hundratals
skisser och i mitten
den stora mélningen
Eros. Foto: Marie
Andersson, Skansen.






nen borjade ocksa breddas och det sa kallade salongsmaleriet lyf-
tes upp for analys. Waldemarsudde éppnade till exempel hosten
2016 utstillningen Salongsmaleri?! som gav nya perspektiv pa verk
av Kronberg och hans samtida. Som ett led i fordndringen beslot
Skansen att under 2015 och 2016 inventera allt som fanns i ateljén
och tillgangliggora det digitalt for allmanheten.

Hur genomfér man en sadan uppgift? Enligt dldre inventeringar
verkade ateljén innehalla omkring goo foremal och arbetet lades
upp efter det. Huvuddelen bestod av konst som hingde pa vaggar-
na fran golv till tak och var fastsatta med sirskilda sakerhetsan-
ordningar. Ett stort arbete var darfor att fysiskt ta ner alla verk.

Darefter katalogiserade vi samtliga verk, dvs. beskrev teknik och
material, motiv och om verket var signerat. For internt bruk no-
terades ocksa tillstdnd och placering. Samtliga uppgifter lades in
i databasen Primus. Efter denna genomgéng fotograferades samt-
liga féremal, oftast med flera olika bilder som till exempel av mal-
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Studie av plastelli-
na utford av Julius
Kronberg omkring
1913 infér hans arbete
med en oljemalning.
Foto: Tomas Wieders-
heim-Paul, Skansen.




ningarna med ram, utan ram, signatur och baksida. Dessa bilder
linkades sedan till respektive datapost. Darefter skulle alla tavlor
upp igen. Det blev mycket klittrande och skruvande.

Fler foremal

Julius Kronberg var en omsorgsfull konstnar och han férberedde
arbetet med de stora verken noggrant. Férutom olika skisser, gjor-
de han ocksa ofta sma skisser i tredimensionell form, ett slags sma
skulpturskisser, i plastellina. Ateljén innehéller ett stort antal sa-
dana. Plastellina ar en sorts modellera och ett skért material som
kraver varsam hantering. Redan nir ateljén kom till Skansen insag
man att figurerna med aren troligen skulle falla sénder och Wilhel-
mina von Hallwyl bekostade darfor att man gjorde kopior i bade
omalad och malad gips sa att de helt och hallet skulle efterlikna
originalen. Det blev ett stort arbete att identifiera och sortera alla
dessa figurer.

Ateljén innehéller dven mycket annat. Till rekvisitan fér Kron-
bergs malningar kan riknas olika instrument, klader, smycken och
uppstoppade figlar. Under sina ar i [talien képte han ocksa sma
skulpturer och anatomiska modeller som férlagor.

Kronbergs ateljébyggnad bestar av tva rum: Erosateljén och den
sa kallade Arbetsateljén. Erosateljén fungerade som mottagnings-
rum for gaster och blivande kunder. Kronberg méblerade darfor
med mobler inkdpta i Italien och intressanta textilier. Dessa skulle
ocksa inventeras och hjalp togs in for att faststilla ursprung och
datering. Arbetsateljén bestar av ett antal stafflier, Kronbergs ma-
larparasoll fér utomhusarbete och en schislong for en vilostund.
Naturligtvis finns dar ocksd mycket arbetsmaterial, som penslar,
plastelina och ett stort antal fargtuber.

Utifran 4ldre inventeringar och kataloger bedémde vi, som redan
namnts, att Kronbergs ateljé skulle innehalla omkring 9oo fore-
mal. Vid avslutat arbete hosten 2016 visade sig antalet vara narma-
re 1200. Det blev ett styvt arbete for alla att hinna med samtliga
delar av inventeringsarbetet.
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Inventeringens motiv

Varfor lagger man ner sa mycket arbete och resurser pa att inven-
tera en milj6 som Kronbergs ateljé? Ett svar ar att Skansen for-
valtar mycket stora virden, bide ekonomiskt och kulturhistoriskt
sett, och att man helt enkelt maste halla reda pa vad som finns, i
vilket skick samlingarna ar och var féoremalen ar. P4 Skansen finns
manga tiotusentals foremal. Inventeringsarbetet ingdr i forvalt-
ningsuppdraget och ar langsiktigt. Har aktiveras ocksa olika fragor
om vard. En standigt aktuell fraga ar hur Skansen ska forhalla sig
till byggnadernas klimat och de samlingar som férvaras i husen.
Ska husen varmas upp, i sd fall hur mycket och hur ser vardena fér
luftfuktigheten ut?

Ett annat svar ar att uppdraget att varda och férvalta dr ett for-
troende som tidigare generationer och manniskor har gett Skan-
sen nar de har skankt byggnader och féremal. Hit hor den viktiga
aspekten att med skilda metoder och fér olika syften géra samling-
arna tillgangliga och kanda. Ett vedertaget och viktigt sitt ar for-
stas att visa de olika miljéerna genom att halla dem 6ppna for de
gaster som besoker Skansen. I dag finns ocksd andra mojligheter
genom digital teknik. Alla féremal i Kronbergs ateljé dr nu regist-
rerade i databasen Primus och publicerade pa webbplatsen Digitalt
museum, vilket betyder att alla intresserade kan studera dem var
man 4n befinner sig. Dessutom kan den som vill ta ett storre grepp
om Kronbergs produktion och verksamhet.

Exemplet Jaktnymfen

Ett exempel pa allt detta 4r den skiss till Kronbergs genombrotts-
malning Jaktnymfen som finns i ateljén. Den &r relativt liten, men
pa en dator kan man komma nira och se detaljer. Som forebild till
de tvd min som &r avbildade i 6vre vinstra hornet fotograferade
Kronberg tva vanner och anvinde bilden som forlaga till méalning-
en. Det fotografiet finns i Nordiska museets arkiv men pa Digitalt
museum, som bade Nordiska museet och Skansen anvander, far
man upp det samtidigt som en bild av den ndmnda skissen.
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Jaktnymf och fauner,

olja pa duk, 1875.

Foto: Nationalmuseum.




Pa Jaktnymfen finns ocksé en péfagel avbildad. Kronberg képte
pafageln i Miinchen 1875, nir han holl pA med malningen, och
den uppstoppade fageln féljde med honom till Rom och sedan till
Sverige. Den 4r bevarad i ateljén och finns ocksa att titta pd via
Digitalt museum. Den firdiga mélningen képtes in av National-
museum, som ocksa har tillgangliggjort delar av sina samlingar i
samma resurs. S kan anvindaren av det samlade soksystemet se
iven den och fa 6verblick av sammanhang och processer utan att
behova vara pa plats. Men sakert ocksd inspireras att se féremalen
i verkligheten.

Exakt hur museisamlingar anvinds dr samtidigt aldrig helt for-
utsagbart. Om vi fortsatter med exemplet Jaktnymfen sa finns det
kanske forskare som ar intresserade av faglar eller miljoforstoring
och hur djur paverkas av miljogifter. Jag tror inte att de skulle
komma pa tanken att beséka just Skansen och studera pafageln
eller nagon av Kronbergs andra uppstoppade faglar, men genom
inventering och genom att uppgifterna publiceras i Digitalt muse-
um ges nya ingangar till kunskap.

I ateljén finns ocksa en stor méngd av Julius Kronbergs fargtuber
bevarade. Vid forsta anblicken ser de kanske inte sa stimulerande
ut, men iven de erbjuder stora méjligheter till forskning kring vil-
ka farger konstniren anvinde. (I vissa sammanhang kan det vara
av vikt vid bestamning av ett konstverks dkthet.) En studie 2008
jamférde de fiarger som Bruno Liljefors, Georg von Rosen, prins
Eugen och August Strindberg anvinde. Nu finns ytterligare jamfo-
relsematerial frdn en annan konstnar. :

Fargtuberna ger dven mojlighet till att studera utvecklingen av
den kemiska industrin och vad firgerna inneholl. Pa ett flertal star
det att de ar giftiga, och fargerna finns darfor inte i handeln i dag,
och andra har slutat att tillverkas for lange sedan. Ett spektakulart
exempel ar fargtuben som innehéller »Indische gelb«. Enligt vissa
uppgifter fick man fram indiskt gult genom att bearbeta urinen
fran indiska kor som at mangoblad. Tillverkningen forbjéds redan
pa 1920-talet.
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Julius Kronbergs

ateljé ar fylld med
arbetsmaterial,
stafflier och foremal
som han anvande till
sina mélningar. Foto:
Marie Andersson,
Skansen.






AR D




Mot framtiden

Ett beslut om att genomféra en inventering ger inget omedelbart
utslag i 6kade publiksiffror. Men det ar ett beslut som utvecklar
museernas verksamheter och tillgangliggér samlingarna for breda
grupper. En resurs av typen Digitalt museum minskar avstanden
for dem som bor langt fran de fysiska museerna. Aven en avgran-
sad inventering som den av Julius Kronbergs ateljé biddar pa sa vis
for demokratiseringen av kulturarvet.

Julius Kronberg vid staffliet,
ca1890. Foto: Atelier Jaeger,
Nordiska museets arkiv
(NMA.0040822).
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ade Skansen och Nordiska museet

anvander databasen Primus for att

halla ordning pé sina samlingar. Det &r
ett enhetligt datasystem som kan hantera all
information och alla aktuella rutiner och pro-
cesser. Eller om man s vill: alltifrén knappar
till hela byggnader.

Verktygen var helt andra forr. Huvudliggar-
en var primarkallan som beskrev foremalen
vid badda museerna (som var ett och samma
fram till 1963). Registerkort i olika kartotek
var ingdngen for sékning p& namn, ort och
amnesord. Svartvita fotografier av foremalen
klistrades pa katalogkort och negativen spa-
rades i arkivet. | magasinen kunde det finnas
maskinskrivna listor pa vilka foremal som
borde finnas i en specifik sektion. Med andra
ord fanns det en stor mangd analoga meta-
data i olika system som inte kommunicerade
med varandra.

| dag finns det mesta av detta och mycket
mer samlat i en och samma databas, Primus,
som tillgangliggors publikt pd webbplatsen
Digitalt museum. Har kan vi sammanféra all
information om alla objekt - foremal, textilier,
byggnader, foton, film- och ljudfiler - och
uppratta relationer mellan dem. Vi har dartill
mojligheten att koppla sé kallad auktoritets-
data till objekten och sakra uppgifterna om
till exempel platser och personer.

Vad innebar allt detta i praktiken? Till att
borja med att bdda organisationerna kan

arbeta effektivt med att digitalisera sina sam-
lingar i enlighet med det regeringsuppdrag
som vi har. P& Nordiska museet paborjades
digitaliseringen redan under tidigt 1980-tal
och pé Skansen i borjan av 2000-talet. Den
tidens datasystem ligger i dag till grund for
arbetet med Primus.

Mer i detalj kan vi arbeta effektivt med
sjalva samlingshanteringen. Primus innehaller
grunduppgifter av typen benamning, klassifi-
cering och viss historik men ocksé uppgifter
om vad som hander med objekten. Bygg-
nader renoveras, foremal konserveras och
|&nas ut, fotografier placeras i magasin eller
publiceras, textilier anvands i utstallningar
och pedagogisk verksamhet. Sandra Abergs
och Ulrika Hoffmans respektive bidrag i den-
na bok ger fordjupade insikter om vad en
samlad informationshantering kan innebara
men anvandningen stannar inte dar. Vill vi
filma hur en konservator franskpolerar ett
mahognybord kan vi spara filmen i anslutning
till annan information om bordet i Primus och
ocksa visa aktiviteten p&d webben. Centralt i
digitaliseringen ar att tillgangliggéra.

Slutmaélet ar utopiskt - en fullkomlig data-
bas. Men s3 ar det ocksd en vacker tanke att
museernas samlingar blir beskrivna, avbilda-

de och atkomliga for alla.

ULRIKA SUNDBERG ar samlingskoordinator pa
Skansen och var tidigare verksam vid Nordiska
museet i samma funktion.

Foto: Peter Segemark, © Nordiska museet.
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otosamlingen p& Nordiska museet

omfattar sex miljoner objekt. Har finns

rariteter som det aldsta bevarade
svenska portrattfotografiet - en daguerre-
otyp pa silverbelagd kopparplat frén 1842
- men ocksd bydgefotografens glasnegativ
med vallflickor, General Motors Nordiska
AB:s bilder av verkstader och utstallningar,
Kerstin Bernhards modebilder och museets
egen dokumentation av manniskor pa flykt i
var egen samtid. Bredden ar enorm.

Varje bild har ett eget motiv, en plats, en
tid och en upphovsman. Manga génger ar
det snérigt att fa reda pa allt, inte minst pa
grund av fotografyrkets rérlighet. Unga foto-
grafer larde sig forr yrket av de etablerade
och kunde flytta mellan ateljéer och orter
dar jobb fanns. Ofta lamnades produktionen
kvar. Ménga negativ har slangts bort men
en del har hamnat pa lokala museer och hos
hembygdsféreningar. En firmas kvarldtenskap
kan samla mé&nga upphovsmén medan en och
samma upphovsman kan finnas p& manga
orter, under olika signaturer och stamplar.

For att underlatta arbetet med att hitta
och kartlagga fotografer bérjade Fotosekre-
tariatet vid Nordiska museet sammanstalla
kallkontrollerade eller auktoriserade uppgif-
ter om fotografer och fotofirmor i ett gemen-
samt register. Ar 2008 lanserades Nationella
fotografregistret i syfte att ge museer och

andra kulturarvsinstitutioner mojlighet att

samarbeta kring beskrivningarna av sina foto-
grafiska samlingar.

Sedan 2012 sker arbetet med att forval-
ta och utveckla registret under ledning av
Nordiska museets arkiv. Under 2015 lades
registret ut som delad 6ppen data i den
webbaserade plattformen KulturNav. Under
projektet Kulturhistorisk fotografi samlas Fo-
tografregistret (Sverige) och Fotograffirmor
(Sverige) och i dag finns ndrmare 2 700 namn
och drygt 300 firmor i registren. Arbetet
med att utveckla registret sker i en redaktion
som leds av Nordiska museet. Har ingar sak-
kunniga fran flera organisationer som Riks-
antikvarieambetet, Stockholms stadsmuseum
och Malmé museer.

Anvandningen av delad 6ppen data inne-
bar att vem som helst kan soka i registren
men ocksé anvanda all data och sjalv bidra
med ny information om fotografer och firmor.
Aven hembygdsfsreningen eller det lokala
museet kan alltsd ladda ned data om en fo-
tograf eller en firma och i sin tur foresla eller
registrera och dela ny data. Fotograf- och
firmanamn lankas pé& s& satt samman och
indirekt vidare till fotografierna i de olika
databaserna. Nordiska museet granskar alla
nya uppgifter fére publicering. S& vaxer det
fotografiska kulturarvet och blir tillgangligt

for alla intresserade.

ULRIKA HOFFMAN &r bildarkivarie vid Nordiska
museet.

Foto: Karl-Erik Granath, @ Nordiska museet (NMA.0034931). 141



Gunnar Lundh
-vardagens fotograf




e sex miljoner bilderna i Nordiska

museets arkiv ar av vitt skilda slag.

Tillsammans utgér de en av Skandina-
viens stérsta kulturhistoriska bildsamlingar
och det &r just den kalejdoskopiska karakta-
ren som gor att dverraskningarna aldrig upp-
hér. Men kvantiteterna gor ocks3 att enskilda
samlingar kan ligga delvis dolda, vilket i sin
tur kan hindra kvalitativ utveckling - med
andra ord forskning.

Det mest uppenbara sattet att tillganglig-
gora fotosamlingar ar numera digitalisering.
Men allt kan inte digitaliseras och darfor
maste ndgon gora ett urval som sedan pa-
keteras och kontextualiseras med en funge-
rande uppsattning amnesord och séktermer.
Mot den bakgrunden kravs metodutveckling
kring tillgangliggérande och bevarande. Vid
Nordiska museet padgér sedan hosten 2016
projektet Vardagens bilder och berdttelser
i samarbete med etnologer vid Stockholms
universitet. Ett av de material som stdr i fokus
ar fotografen Gunnar Lundhs bildarkiv.

For eftervarlden ar Gunnar Lundh (1898-
1960) antagligen mest kand fér sina doku-
mentationer av statare, utférda pa uppdrag
av lvar Lo-Johansson. Som en tidig férespra-
kare for smabildsformatet anvande han smi-
diga Leica-kameror och han var ocksa3 tidigt
ute med fargfilm. Frén 1929 drev han en
egen bildbyra i Stockholm, vars kunder sjalva
kunde bladdra bland rubriker som »Agra-

riskt«, »Pedagogik« och »Socialt«. Trots denna
spannvidd hade den samlade produktionen
ett utpraglat fokus pé vardagsnara motiv.

I dag kanns Gunnar Lundh som en pa-
fallande modern fotograf. Han stravade
standigt efter att arbeta s& rationellt som
maojligt, vilket kommer till uttryck genom
efterlamnade anteckningar och anvisningar
till anstallda. Detta var ett satt att hushalla
med de begransade resurser som en ensam,
frilansande fotograf med f4 fasta uppdrag
hade. Med smé& medel lyckades Lundh bygga
upp en anmarkningsvard bildsamling men
han forefaller ocksa ha hallits tillbaka av de
svarigheter som en fristdende aktdr motte i
att kunna marknadsféra sig effektivt.

Projektet Vardagens bilder och berdttelser
fortskrider under 2017 genom att nya meto-
der for urval, digitalisering och registrering
testas och finslipas. Forskargruppen, som
ar delaktig i de flesta arbetsmomenten fran
start, kommer att undersoka hur svenskt var-
dagsliv under folkhemseran speglas i Gunnar
Lundhs livsverk. De frégor som stalls innebar
forhoppningsvis att arkivets kapacitet att
tillgangliggora arkivsamlingarna, bade for
forskning och for kulturhistoriskt intresserad
allmanhet, utvecklas avsevart under de kom-

mande aren.

JONAS HEDBERG ar intendent vid Nordiska
museets arkiv.

Ur Nordiska museets arkiv.
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Detaljbild av tva
snoralister lagda
med rétsidan mot
varandra och med
silkespapper som
mellanlagg. P4 av-
igsidan av den ena
snoralisten déljer
sig inventarienum-
ret med uppgifter
om dréaktdelens

harkomst. Foto: Ka-

rolina Kristensson,
© Nordiska museet
(NM.0000780).

Tillsammans eller atskilda

Om att flytta foremdl och bredda perspektiv

SANDRA ABERG &r foremalsregistrator vid Nordiska museet.

Hosten 2016 paborjades en flytt av 23 ooo objekt inom dmnesom-
radet folklig drikt vid Nordiska museet. Det s kallade Draktloftet
inne i museets huvudbyggnad pa Djurgdrden téms och féremalen
fotograferas, packas, fryses och flyttas till ett externt, klimatan-
passat magasin. Forutom att ge féremalen en mer dndamalsenlig
forvaring frigér museet pa sa sitt ett vackert rum. Museibesékarna
marker inte mycket av sjilva flytten men det vi gér kommuniceras
via sociala medier.

Att flytta foremal fran en plats till en annan kan lata som en mo-
noton aktivitet. Men liknande flyttar har liart oss att dven enklare
genomgangar kan ge nya kunskaper. Fotograferingen av féremalen
gor att de kan visas publikt pa webbplatsen Digitalt museum, dar
Nordiska museets samlingar tillgingliggors digitalt, men ocksa att
felaktigheter i mirkning och inventarienummer kan upptickas.
Da blir jag som foremalsregistrator inkopplad. Den hir artikeln
beskriver hur det gick till nir tva driktdelar till en bruddrikt foto-
graferades och ett fragetecken inte bara ritades ut utan ocksa gav
upphov till flera nya. Svaren pa dem éppnade i sin tur en resa in i
museets djupaste historia.

Syftet med dréiktflytten 4r forvisso inte att géra ndgon djupare
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analys av féremalen. Lyckligtvis ar den folkliga draktsamlingen re-
dan vil dokumenterad. Den senaste stérre genomgangen har be-
skrivits i boken Méte med mode (2014) dir Berit Eldvik med hjalp
av en féremalsnira och detaljorienterad metod, dnda ned pa trad-
och stygnniva, ger perspektiv pa hela fenomenet folklig drakt.
Detta arbete resulterade ocksa i att foremalsposterna i museets
foremals- och bilddatabas Primus kunde kompletteras med nya be-
skrivningar, hanvisningar och referenser. Allt detta 4r en ovarder-
lig kalla nar foremalen i samlingen ska tolkas.

Tva snoralister

Berittelsen bérjar med fotograferingen av tva snoralister som
forvarvades under Nordiska museets allra forsta verksamhetsar
1873. De var mirkta och inférda i huvudliggaren — museets ildsta
grundregister — med varsitt inventarienummer, NM.0000779 och
NM.0000780, och satt ihop, upptradda pa ett band. Snoralister
beskrivs oftast som silkesdukar, smyckade med utanpaliggande si-
denband, snorer, som knéts runt midjan och hiangdes vid vardera
sidan om ett forklade. Just dessa tva var istillet av glattat ylle med
spetsar och band av siden och metall.

Att tvd unika inventarienummer sitter ihop med varandra ar
valdigt ovanligt. Enligt tradition har de foremal eller delar av fo-
remal som sitter ihop hallits samman med ett och samma inventa-
rienummer. Ylledukarna var ocksa tracklade med stora stygn mot
varsitt halsklade pa ett sitt som inte stimde 6verens med resten av
utforandet. For att vi skulle kunna fotografera dem enligt aktuell
standard och packa och hantera dem pa énskvirt sitt i samband
med flytten - vilket var sjilva grundfragan — behévde projektgrup-
pen f& svar pa tva fragor: Kunde snorlisterna hanteras var for sig?
Skulle halsklddena tas bort om vi kunde faststélla att de var sena-
re tillagg? Jag behévde med andra ord gora en utredning om hur
foremalen sdg ut nir de férvirvades och hur de hade anvants pa
museet genom aren.

Snoralisterna hade inte ingitt i Berit Eldviks genomgang men
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hennes metod kunde anvindas. For att besvara fragorna borjade
jag soka i huvudliggaren, i bilagor och ldre katalogkort och jag le-
tade igenom konserveringsrapporter, inventarielistor och de foto-
grafiska samlingarna. Utredningen kom snart att handla om myck-
et mer &n bara snoralisterna i sig.

Inventarier och interiorer

Den information som fanns om snoralisterna i Primus var knapp-
héndig och anonym. I féremalsposterna fanns bendmning, sakord,
amnesord, klassifikation och avskrift fran huvudliggaren men inte
mycket mer. En av snoralisterna var dekorerad med signaturen
»I I D« och artalet 1842, troligen en bruds initialer och aret for
hennes giftermal. Forsta steget blev att kontrolldsa och tolka de
tva posterna 779 respektive 780 i huvudliggaren:

Snoralist fr. Ingelstorps sn. »Silkelist« Fist & 777. Ink. ss. 730 jamte
780 =11 rdr. 25/2 1873. Bruzelius.

Snoralist fr. Ingelstorps sn. Fist & 777. Ink. ss. 779. Bruzelius.

Detta sade oss att snoralisterna kom fran Ingelstorps socken, att
en Bruzelius kopt in dem till museet i februari 1873 for 11 riksdaler
och att de var fasta vid ett vitt forklade, inventarienummer 777,
med samma férvarvshistorik:

Hvitt férklade fr Ingelstorps sn. Ink. ss. 730 jamte 778 = g rdr 25/2
1873. Bruzelius.

Informationen har hanvisade i sin tur till férvirvsomstindighet-
erna for inventarienummer 730:

Inkopt af Mans Svensson i nr. 38 Ingelstorp gm. rektor N.G. Bruze-
lius i Ystad 25/2 1873.

I klartext hade rektorn och arkeologen Nils Gustaf Bruzelius képt
ett storre antal driktdelar av Mans Svensson, boende pa rote 38 i
Ingelstorp, a museets vagnar. Att vi kinner denne Bruzelius beror
pa att han var Nordiska museets grundare Artur Hazelius gamla
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studiekamrat och att han som tidig skaffare samlade in bade fore-
mal och férteckningar till museet ute i landet. Bruzelius forsta bi-
drag hade varit en komplett drikt fran Herrestad harad som kopts
in den 2 november 1872, bara ndgra manader efter Hazelius allra

forsta forvarv.

Vid en forsta tolkning bedémde projektgruppen att snoralister-
na hade suttit ihop med andra féremal redan nir de képtes in till
museet och att de fortsatt borde héillas samman. Men flera av de
foremal som hade foérvarvats av just Mans Svensson vid samma
tid har anmarkningar i huvudliggaren dar det star »Fastad & bild
i Ingelstadsstugan«. Denna stuga var en av de forsta interidrerna
som uppfordes 1873, nar Nordiska museet 6ppnade pa Drottning-
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Ingelstadsstugans
interior pa Drottning-
gatan, innan museet
flyttade till Djurgarden.
Fotografiet kan an-
vandas som kalla for
utstallningsdokumen-
tation. Fotograf okand,
Nordiska museets arkiv
(NMA.0035735).



gatan och hette Skandinavisk-etnografiska samlingen, och repre-
senterade ett allmogehem fran Ingelstad hirad som Ingelstorp
socken tillhérde. Att snoralisterna var »fista a 777« skulle darfor
betyda att de visades dir tillsammans. Med hjalp av tva fotografi-
er av Ingelstadsstugan kunde de mycket riktigt identifieras pa en
driktfigur som forestaller en brud. Det sade oss att snoralisterna
stéilldes ut relativt snart efter forvirvet och att monteringen pa
halskladena kan ha gjorts i samband med att stuginterioren bygg-
des upp som utstallning.

Ingelstadsstugans interiér ateruppfordes 1907, nir Nordiska
museet flyttade till den nya museibyggnaden pa Djurgarden, men
da utan draktfigurer. Jag hittade tyvarr ingen dokumentation om
hur snoralisterna och resten av driaktdelarna hanterades da. Vi vet
alltsa inte om de stillts ut eller placerades i magasin. Jag hittade
inte heller nagra inventarielistor, konserveringsrapporter eller
utstallningskataloger som beskriver dem. Har kunde utredningen
ha tagit slut — men det gjorde den inte. Den som kianner museets
verksamhet inifran, sarskilt féremalshanteringen, kan ana nar det
finns fler stenar att vinda pa.

Fotografier som killmaterial

I det hér fallet hade jag svart att tinka mig att snoralisterna inte
hade anvants pa over hundra &r mot bakgrund av att de hade haft
en framtrddande plats i de ursprungliga basutstillningarna. Foto-
grafierna av Ingelstadsstugan hade si langt varit den framsta kal-
lan till information. Darfér letade jag vidare efter fler. Endast en
procent av alla bilder i Nordiska museets fotografiska samlingar
har dnnu digitaliserats men i dag finns 4nd& méjligheten att gora
fritextsokningar pa Digitalt museum. Sa kan vi soka utan att be-
hova kanna till fotografiernas ursprung eller proveniens, amnes-
ordskategorier eller placering i arkiv. Uppgifter som dessa kan
variera pa grund av att fotografierna, precis som féremalen, har ka-
talogiserats under lang tid av olika personer med olika ingdngsper-
spektiv till materialet.
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Nagra fler fotografier fran museets utstallningar fann jag nu inte
i arkivet, daremot tre digitaliserade fotografier frain Emil Ager-
bundsens ateljé i Ystad som avbildade tre okdnda kvinnor i drakter
fran Ingelstad harad. En bild férestillde en ung kvinna sittandes
kladd i bruddrakt. Flera av hennes plagg var oerhort lika draktde-
larna som draktfiguren i utstallningen pa Drottninggatan bar och
som ingick i férvarvet frin Mans Svensson. Vid en uppforstoring
av bilden framtradde ett monogram med artalet 1849 som var bro-
derat pa ett hjornetorkld, ett férklade snorat runt midjan, och som
bredde ut sig 6ver kvinnans kndn. Monogrammet framtradde sa
tydligt att det gick att faststalla att det var samma hjérnetorkla som
finns i museets samlingar med inventarienummer NM.0000776.

Vilket fynd! Skisser, ritningar och uppteckningar foljde ofta med
forvarven under museets forsta tid. Det har var nagot annat. Ett
fotografiskt bildmaterial fran tiden innan férvarvet och fran den
forsta anvindningen i museet dr en ovanlig tillgdng och darfor en
stor killa till information. Inte minst om bilderna kan knytas till
tid och rum.

Fotografiet avbildade en person i en driakt som sedan hade salts i
sin helhet till Nordiska museet. Vid ndrmare studium av fler bilder
kunde fler plagg fran forvirvet identifieras, daribland en sondags-
drakt som bars av en &ldre kvinna pa en annan bild. Fotografierna
hade ingen datering men eftersom Agerbundsens ateljé etablera-
des 1871 kunde de inte vara dldre 4n s& och maste ha tagits innan
foremalen saldes till museet 1873. Tyvirr avsléjade inte fotografiet
hur snoralisterna satt samman eller om de halskladen som i dag
sitter bakom dem gjorde det redan da. Samtidigt blev det nu svart
att inte forsoka besvara de nya fragorna. Varfér fotograferades en
ung kvinna pa 1870-talet i en bruddrikt med plagg som anvénts
pa 1840-talet? Vem var hon och de andra personerna pa fotogra-
fierna?
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En social historia

En tredje bild forestillde en ung kvinna klidd som brud och hade
en motivbeskrivning som hanvisade till ett analogt fotografi med
ett eget inventarienummer. Den analoga bilden hade allts& nigon
gang skannats, digitaliserats och dokumenterats under ett identi-
fikationsnummer i de fotografiska samlingarna. Det fanns darfor
anledning att atervinda till huvudliggaren for att leta efter kom-
pletterande information om fotografiets harkomst och kontext.

Det visade sig nu att det férdes in en stor mangd fotografier i f6-
remalssamlingarna 1877. De kommer fran en rad olika platser och
har forvirvats vid olika tillfllen fran 1873 och framat. Till en bor-
jan var det sikert kiant vad de avbildade. Men med tiden 6verférdes
museets alla fotografier till Nordiska museets arkiv, vilket fick kon-
sekvenser. Nir ansvaret delades upp pa olika sektioner, senare ock-
sa i geografiska kategorier, blev det svérare att bevara sambanden
mellan fotografier och féremal. Olika typer av information bygg-
des upp hos de ansvariga f6r foremal respektive arkivmaterial och
sa smaningom byggde de olika sektionerna ocksa egna databaser.
Informationen om samma objekt knéts nu inte samman pa annat
satt an att inventarienummer fran féremalsserien kunde skrivas
in som fritext i museets forsta fotodatabas. I manga fall frikopp-
lades sa fotografierna fran informationen om minniskorna som
fanns beskrivna i huvudliggaren. I artikeln »Draktbild, modebild,
tidsbild« i Fataburen 2010 skriver Anna Dahlgren att de tidigaste
forvarven av fotografier var driktbilder och att personerna pa bil-
derna oftast var anonyma.

Men tack vare att den tredje bilden fran Agerbundsens ateljé
hanvisade just till ett inventarienummer, NM.oo18541¢, kunde
jag 4nda hitta fler uppgifter. Fotografiet var i sjilva verket ett av
sex som skanktes tillsammans till museet och givaren var ing-
en mindre dn Nils Gustaf Bruzelius i Ystad. I huvudliggaren vid
NM.0018541A-F, den serie dir NM.0018541C ingar, stod det i tur
och ordning:
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A Ingri Mansdotter, Mans Svensson éldsta dotter, nira 19 ér, 5 fot
3 tum hog, sardeles fyllig och bra vuxen.
B Mans Svensson hustru Ingar i Ingelstorp. Séndagsdrigt.

Fsea.

De andra tva fotografierna var sannolikt ocksa fran denna serie. Sa
jag bad museets arkiv om hjilp for att se om vi kunde hitta dem och
undersoka ifall de var markta med inventarienummer. Vi hittade
NM.0018541B och NM.0018541F, tva fotografier som dnnu inte
digitaliserats, med exakt samma motiv som tva av de andra men
utan ramar och monterade pé en kartong i folioformat. Pa kartong-
en som NM.0018541F var monterat pa stod:

Bruddrikt 1870-tal. Ingar Mansdotter, Ingelstorp.

Och med blyerts:

Rekonstruktion (enl. anv. Mans Svensson i Ingelstorp) Bruddrik-
ten i detta skick var ur bruket langt tidigare. -S.S.

Signaturen S.S. ir troligtvis Sigfrid Svensson, intendent pa muse-
et 1935-1946, som 1935 skrev avhandlingen Skdnes folkdrékter: En
driikthistorisk undersokning 1500-1900. Annu ett fynd! Uppgiften
bekriftade att det var fotografier som avbildar Mans dotter Ingri
och hustru Ingar, klddda i bruddrakt och séndagsdrikt, som finns
i museets samlingar.

Familjen Svenssons historia gir att f6lja i Ingelstorps kyrkoarkiv.
Mans Svensson foddes den 4 juli 1825 i Ingelstorp socken och Ingar
Ingvarsdotter den 24 november 1825 i Glemminge socken. De gif-
te sig r 1847 och évertog Mans forildrahem. Deras aldsta dotter
Ingri, som uppnadde vuxen alder, foddes den 15 november 1852.
Hon gifte sig 1883 med Anders Svensson i Hammar. Initialerna
och artalen pé snoralisterna och hjérnetorklit stamde inte 6verens
med nigon av kvinnornas tid for giftermal. Aterigen gjorde vi ett
ovanligt fynd, ett tidigt forvarv av fotografier med personuppgif-
ter och detaljer fran anviandaren, och aterigen besvarades nagra
fragor samtidigt som nya uppstod. Enligt uppgift fran Mans sjalv
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Till hoger:

Ingri Ménsdotter,
séljarens dotter,
fotograferad i en
aldre bruddrakt for
att illustrera hur den
anvandes i Ingelstad
under 1800-talets
forsta halft. Fotogra-
fiet togs strax innan
drakten séldes till
Nordiska museet
1873. Foto: Emil
Agerbundsen, Forth-
meiiers Efterf., Nor-
diska museets arkiv
(NMA.0039749).

Nasta uppslag:

De tvé snoralisterna
sammanhalina med
ett tunt band och
tracklade mot varsitt
halsklade. Var ban-
det och halskladena
senare tillagg? Foto:
Karolina Kristensson,

© Nordiska museet
(NMA.OO90995).
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var namligen dottern Ingri klidd som brud fér att rekonstruera ett
gammalt driktskick.

Rekonstruktion

Arthur Hazelius uppritthéll en tit brevvixling med sina skaffare.
Arkivstudierna fortsatte darfor till Hazelius brevsamlingar. Breven
fran Nils Gustaf Bruzelius 4&r manga och visade att brevvixlingen
var som mest intensiv 1872-1877. Har finns detaljerade uppgifter
om de foremal som Bruzelius kunde inférskaffa om intresse fanns
- uppgifter om dgarnas hirkomst och vilket pris de var villiga att
salja sina foremal for. I den allra tidigaste brevvixlingen saknas of-
tast personnamn; det verkar som att plats och fradgor om represen-
tativitet eller sirart var av storst intresse. I senare brev dyker nig-
ra fa namn upp, diribland Mans Svensson, som beskrivs som »en
ovanligt hygglig man« som helst ville skidnka ett saltmansfat till
Ystad »ettersom pagen gar dir«. Sonen var skolelev under rektorn
Bruzelius. Efter en del évertalning ska dock Svensson ha gatt med
pa att skdnka saltmansfatet till Stockholm i stéllet och som tack
fatt en del bocker. Genom Bruzelius férmedling skaffade Svensson
fram plaggen till Ingelstorpsdrikterna.

Under viren 1873 avsléjade Bruzelius brev att Svensson pa eget
bevag tagit direkt kontakt med Hazelius och bérjat verka som skaf-
fare. Det var han som skaffade fram mobleringen till Ingelstadsstu-
gan. Detta gick helt i linje med anvisningarna i den skrift, Ndgra
anvisningar vid samlandet af folkdrdgter och bohag m.m., som Hazeli-
us publicerade varen 1873 och som riktade sig direkt till skaffarna
runt om i landet. Kanske var detta en av béckerna som Svensson
hade fatt som tack. Skaffarna uppmanades i vilket fall att brevledes
anteckna prisuppgifter, i »hvilken socken och by hon [sak som an-
skaffas] 4r funnen, samt namn pé egaren, dfvensom, dir fragan ar
om ett klddesplagg, till hvilken drigt det samma hért« och att »om
foremalet dr synnerligen mirkligt, 4fven anfores dess historia, for
s& vidt den kan utrénas«. I Nordiska museets arkiv finns 31 brev
fran Svensson med olika handstilar, vilket kan tyda pa att han



Catharina Sack, textilkonservator vid Nordiska museet, kontrollerar inventarienumrets
markning pa en av de draktdelar som flyttades frdn Draktloftet till mer andamalsenliga
magasin. Foto: Peter Segemark, © Nordiska museet (NMA.0080047).

inte var skrivkunnig. I dessa framgar det att han samlade in fore-
mal fran flera olika personer i trakten och héll sig ansvarig for att
agarna skulle fa ratt betalt. Samtidigt férefaller manga féremal ha
kommit fran hans fordldrahem och egna slaktingar. Han limnade
aldrig namn pa dgarna for 6vriga féremal, sa tyvarr ar det omojligt
att sikerstalla vem som har dgt och anvint dem.

Bruzelius brev avslojade ocksa att det var Bruzelius sjilv som
kom pé idén att fotografera kvinnorna i de sammansatta drakter-
na - eller som han skrev: »i full skrudd«. I arkivmaterialet finns
detaljerade uppgifter om vilka som skulle fotograferas, datum for
fotografering och hur manga fotografier Bruzelius bestéllde. Nagra
behéll han sjalv »som minne«, nagra skianktes som gava till mo-
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dellerna och négra till Nordiska museet. Hir fanns alltsa svaret pa
vem som har bestillt fotografierna och aven deras fulla kontext,
exempelvis en rar beskrivning av hur Bruzelius upplevde den unga
modellens uttryck:

Jag finner Ingri Mansdotters fotografi mycket vacker, men hon
har lutat sig litet framét, ty tréjan klimde henne bade i armarna
och afven bréstet, ty dottern var nagot langre 4n modern. Ansig-
tet passar fortraflig, ty hon har det lugna intryck, som finnes hos
ménga allmogens déttrar. Ingri ser fortriffligt mycket godt ut och
var ovanligt blygsam.

I breven framkom det ocksa att Bruzelius fru Caroline hade fast
16sa delar, battrat och tagit bort moderniseringar pa plagg efter
Ingar Svenssons uppgifter om det dldre driktskicket. Sa kanske ar
det Caroline Bruzelius som har gjort de tracklingar som vi i bérjan
stillde oss sa undrande till. Aven detta gick i sa fall i linje med Ha-
zelius anvisningar, som ocksa fungerade som en sorts insamlings-
policy. Mélet var att anskaffa »egendomliga folkdrigter« och helst
skulle drikterna vara »alldeles fullstindiga«, dir varje plagg »om
mojligt ar alldeles felfritt och har ett fullkomligt nytt utseende«
och »om nagot plagg, [...] icke kunna i nytt eller fullkomligt godt
skick erhéllas, sddana om mojligt bestillas hos nagon i socknen
som, efter de dldsta monster [...] fullt troget eftergor dem«. Att
gora rekonstruktioner och kopior av ildre féremal anslot till dati-
dens historiebruk och ideologier men nir dokumentation om detta
saknas blir det svart fér efterkommande generationer att tolka vad
som &r original respektive senare tillagg. Vilket i forlingningen ger
problem nir fragor om korrekt hantering och vard ska besvaras.

[ fallet med snoralisterna fick vi de svar vi sokte. I ett av breven
fanns en kommentar i en marginal dir Bruzelius hade skrivit att
»den silkesduken som sitter under ena silkeslisten, kan man gerna
taga bort att sitta & brudens hand, ty den synes knappast dar den
sitter.« S4 vet vi nu att halsklddena satt bakom snoralisterna nar de
togs emot av museet. Och med denna kalla som grund har vi gjort
den slutgiltiga bedémningen att halskladena ska sitta kvar.
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Gammalt och nytt

Egentligen kom denna utredning inte fram till nigon ny kunskap.
Alltsammans var kristallklart for dem som jobbade p& Nordiska
museet under 1800-talet och fram till Sigfrid Svenssons tid. Ar
1873 publicerade Nils Gustaf Bruzelius boken Allmogelifwet i Ingel-
stads harad i Skane under slutet af férra och borjan af detta drhundrade,
baserad pa manga upplysningar frin Mans Svensson. Ar 1976 gav
Sigfrid Svensson ut en tredje upplaga med ett férord som beskriver
det nara samarbetet mellan Bruzelius och Mans Svensson och det
faktum att Bruzelius lat fotografera Svenssons familj & museets
vagnar. Den kunskap som med aren har spridits ut i olika kallor kan
nu sammanféras och aterskapas genom denna artikel men ocksa
genom en riktad registervard. I dag hanteras var dokumentation
om féremal, fotografier, namn, orter, byggnader och mediefiler i
samma databas (Primus) som ocksa har de tekniska méjligheterna
att skapa relationer mellan olika poster. Vi kan alltsa linka sam-
man personer med fotografier och féremal och ocksa publicera det-
ta publikt pa Digitalt museum. Pa sa sitt kan vi férdjupa analysen
och bredda de historiska perspektiven. Det typologiska och lokalt
sarpraglade finns kvar men str inte i motsats till berattelserna om
de manniskor som féremalen och fotografierna har mott.

Utredningen visar ocksa att de olika kallor som knyter an till mu-
seiforemalen kan vara fylligare 4n vad vi kan utlasa genom registret
och databasen. Dagens uppgift ir att knyta ihop trddarna mellan
féremal, register, fotografier och arkivalier i syfte att levandegora
samlingarna igen och hir hjilps vi av att vara fragor och dem som
Hazelius och hans skaffare stillde nir museet byggdes upp i prin-
cip ar desamma. I férlingningen paminner detta om hur viktigt
det ar att vi fortsatter att stilla relevanta fragor nir vi i dag och i
framtiden forvarvar féremal och fotografier och att vi dokumen-
terar allt det som vi da lar oss. Bara sa blir objekten i samlingarna
bérare av manniskors erfarenheter och berittelser.
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Arktiska forema

ATUAGAGDLIUTIT.

NALINGINABNIK TUSARUMINASASSUNIK UNUVKAT
No. 25. Fipradre 15. 1864.

sinerissap inuinik
sujugdlernik

itisimassuussat iail.
wavdlundisiainik,

mana nunarpu! akilinerdlo Amé-
riialo tamat wavdlundt itsak valovit,
ravdlundtsiaitdlinit wendt tunuvtinitor
itsarssuar  ilisimdngilat, pujorsintend-
ngl’l\':mllm-amik iravigssuak favalagligi-
nek sunugigamiko. wavdlunat avang-
namiut taimane fmdkut angalatunerd-
put, scewinerdio uvdlorissatdlo nalu-
naerkutaralugit iline nuna gimangdtsi-
artarpit. taukua ilita taima angalay-
dlune ukiok 863 navdlunditsiait nundt
tikipa taimane inordngitsor; igdlulior-
dlune lissane ukigame dipagut anger-
dlarame nunatataisa ilait (avangnar-
dlitdlo umigtormiutdlo ilait) nuname
pingdrnerit ilagissait tissunga nunasi-
artortalerput inoxutitik kivfatigdlo ila-
galugit, nunatiralugo inulersordiugulo,
téssanilo ingmikut inilerdlutik kinge-
rarnatik. tassa kavdlunitsiait; nu-

nartik  navssarerrdrndssul hingora
ukint 70 wimdngmala nuan tanarme
inoKarpox . :

sinerissap inotalerneraniky

ukion 877 tdakua wavdlunitsiait
avdlita {mdkat angalavdlune tunuvia
wanai nuivai, cexectatdlo nunamit ava-
sigsut tikikaluardlugit,  (manitsap na-
lane tunaviine avasigsunik xesertarar-
pos, tdukisimanerput.) Ringunerssua-
gut - ukiox 983 - ama lkavdlunitsiait
ilat Bivik augpaluk tamaunga autdlar-
poK, nunagds ivssuma takussd takusa-
vamavdlugo wisilighumavdlugulo;  ta-
nuvtigut sinerdlugo nunap isua uviara-
miko nunaliput, nanortalikut pinerpok;
tassance ukigamik kingornalo sule mar-
dlungnilki erkdane ukigamik angerdlar-
put, nunasiartik naggorigsumik atser-
dlugo (Grenland), inuit tissunga kaju-
migsarumavdlugingds.  ukiox  tduna
- 986 - sujugdlit nunavta kujatinut nu-
nasiartorput, umialsiarssuit arsanex
sisamauvdlutik, tdunalo Eirik ndlaga-
ralugo; igdlukua sule tarkava igaliku-
mipok (ilisarines ajorndngitsok: ivnak




ordiska museets samlingar av foremal

och arkivhandlingar upphér aldrig att

férvéna. Det finns alltid ndgot nytt att
upptécka. Inte nédvandigtvis genom att for
forsta géngen fa syn pd ett foremal utan lika
mycket genom att upptacka det p& nytt och
forsoka tolka det ur nya perspektiv. Ibland
sker det i samband med arbetet infor en
utstallning, ibland i forskningen.

Som till exempel i det p&g&ende projektet
Manniskor i Arktis i ljuset av klimatférand-
ringarna. Det galler har att vrida och vanda
pa féremalssamlingen och soka efter uppgif-
ter i huvudliggare, bilagebécker och arkiv.
Men ocksa att ibland lyfta blicken fran de
klassifikationssystem, dvs. den ordning och
den samlingsorganisation, som vi har vant oss
vid. Ofta utvecklas en sddan process till en
larorik resa genom bdde museets historia och
historien om Norden.

En bunt tidningar frdn 1863-1889 kom till
Nordiska museet 1890, inlagda i ett blatt om-
slag. »Atuagagdliutit« stdr det i museets ac-
cessionskatalog for féremal. Med bérjan 1861
var detta den férsta tidning pd Grénland som
utgavs pa gronlandskt sprék och den innehall
saval lokala notiser som utlandska nyheter.
Stalld infér tidningsbunten fragar jag mig vad
den gor i Nordiska museets samlingar. Hur
kom det sig att museet och dess grundare
Artur Hazelius ansag att en grénlandsk tid-
ning horde hemma har? Vad hade Grénland

med Nordiska museet att géra?

Den sista fragan ar lattast att besvara.
Bade Nordiska museets sjalva namn och dess
forsta stadgar vittnar om avsikten att spegla
arbete och liv i hela Norden. Grénland hade
koloniserats av Danmark och ingick darfér,
enligt Hazelius synsatt, ocksd i samlingsom-
radet. Aven om tidningen Atuagagdliutit
tillkom pa danskt initiativ var den ocksa ett
led i en stravan att halla liv i det grénlandska
spraket. Det fanns en oro for att de inuitiska
spraken skulle do ut, ndgot som sprakforska-
ren Hazelius rimligen méaste ha observerat.

Museets intresse for den inuitiska kulturen
stannade inte heller vid tidningen. | samling-
arna finns drygt 1800 grénlandska féremal,
varav merparten kdptes in fére 1903 via Ha-
zelius kontakter med Conrad Brummerstedt
och Rasmus Miiller, som bada var kolonibe-
styrer, danska ambetsman, pa Gronland. Pa
Skansen, som d& hérde samman med Nordis-
ka museet, uppfordes ocks3 en eskimahydda
(datidens term) pa klippan mot norr. Denna
milj6 forsvann dock redan pd 1910-talet.

Samlingen av gronlandska féremal ar se-
dan lange deponerad vid Etnografiska muse-
et. Trots detta speglar den Nordiska museets
uppfattning om och férstaelse av den inuitis-
ka kulturen, Gronland och Norden vid férra
sekelskiftet. | dag bidrar féremalen till att ka
var kunskap om livet i Arktis i forfluten tid.

CECILIA HAMMARLUND-LARSSON &r intendent vid

Nordiska museet.
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Hemma i det
foranderliga Arktis




ontrasterna ar stora i dagens Nuuk,

huvudorten pa Grénland. | hamnen

ankrar kryssare frén Ryssland och USA.
Den som har tillgéng till havsduglig bat kan
erbjuda turisterna turer till vattenfall, dar
smaltvatten strommar frén glaciarerna. De
sista boende i fjordarna flyttades annars ak-
tivt in till valdiga bostadsblock p& 1970-talet,
i enlighet med en dansk centralplan. Mural-
malningar pa husen hanvisar till inuitisk tra-
dition, men ménga unga kommer sallan ut pd
havet mer. Graffiti och férbudsskyltar tavlar
om ordet i de slitna trappuppgéngarna.

| takt med accelererande klimatférand-
ringar vands varldens blickar mot Arktis pa
nya satt. Platser som, i dvriga varlden, lange
betraktats som sinnebilder for det mest
stabila och avlagsna har hamnat i centrum
for manga intressen. Arktis smaltande isar
har blivit en symbol f6r klimatfrdgan och en
brannpunkt sdkerhetspolitiskt, ekonomiskt
och kulturellt. Omvandlingen har existentiella
dimensioner bade globalt och lokalt. For de
fyra miljoner manniskor som bor norr om
polcirkeln, satts livsmonster och relationer i
gungning pa olika satt. Medan bland annat
Gronland, Svalbard och Island upplever en
okad besoksstrom blir smaltande permafrost
och nedisning av lavar katastrofal for renar
och renagare i Sapmi och Sibirien.
Manniskor i Arktis i ljuset av klimatfér-

andringarna ar temat for en tredrig forsk-

ningssamverkan mellan Nordiska museet

och Stockholms universitet som p&bérjades
hésten 2016. Som Hallwylsk gastprofessor

i etnologi delar jag min tid mellan museum
och akademi. | linje med vad som en g&ng
formulerades i donationen till en Hallwylsk
professur i nordisk och jamférande folklivs-
forskning &r uppgiften att belysa manniskors
livi Norden genom bland annat vetenskaplig
bearbetning av samlingar. Resultatet skulle,
enligt donationsbrevet, kunna offentliggéras
genom forelasningar, vetenskapligt forfat-
tande och »seminariedfningar«. | den andan
fortsatter vi.

Sedan varen 2017 arrangeras en ny semi-
narieserie dar inbjudna Arktisforskare fran
naturvetenskap, humaniora och konstnarlig
forskning integreras med museets expertis
och material. Samtidigt har temat etable-
rats publikt genom en parallell men 6ppen
samtalsserie. Under rubriken Arktiska sp&r
anordnas helkvallar med konstnarer, forskare,
intendenter och samlingar. Nordiska museets
rika samlingar aktiveras och anvands genom
att foremal, arkivalier och fotografier tas upp
till diskussion. Amnen som hittills undersékts
ar polarexpeditioner och gruvor i norr. Hos-
ten 2017 blir det samtal kring smaltande isar
och relationer mellan manniskor och djur i
det féranderliga Arktis.

LOTTEN GUSTAFSSON REINIUS ar Hallwylsk
gastprofessor i etnologi vid Nordiska museet
och Stockholms universitet.

Foto: Lotten Gustafsson Reinius.
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i gar mot ljusare tider. Jotack, det
brukar heta sa och nu ar det helt

sant.

Inte bara for att dagarna blir
langre for varje dag och for att det
ar over atta manader till jul. Skont.

Nu kan vi verkligen se ljust pa framtiden och
det dr vad Nordiska museet vill att vi ska gora,
men inte bara pa framtiden. Eller rittare sagt
inte alls pa fram- utan pa ditiden. Den tid som

borjade pa 30-talet.

Museet uppmanade i torsdags allmédnheten
att donera sina gamla ljuspunkter till museet,

e = ]

Om vi Over
huvud taget
hade haft

en orange
lampa fran
1970-talet
hemma hade

vi garanterat
inte haft den

som vill komplettera
sin belysningsforemal-
samling.

Den forsta tanken
som for genom mitt
huvud ndr jag laste detta
var: Vdnta nu, salde
jag inte ndgon gam-
mal drvd lampa efter
mormor och morfar pa
loppis i somras? Det var

_ judumt. Och den ddr

gamla julgransbelys-

Nordiska museets insamling av
elektriska lampor 2015 upp-
marksammades p& »Namn och
nytt«-sidan i Dagens Nyheter
dar kdsoren - pa kasorers

vis - raljerade s& smatt dver
uppropet och de frégor som
museet staller vid foremalsfor-
varv. Publiceringen fick stor
betydelse for insamlingen.



Nar museet samlar

Férvarv som gavor och projekt

LENA PALMQVIST ar chef fér avdelningen Kunskap och férmedling och
ULLA-KARIN WARBERG och. MARIA MAXEN intendenter vid
Nordiska museet.

Inledning

LENA PALMQVIST

Alla féremal bar pa historia, minnen och berattelser. Darfor ar
foremalen viktiga nir vi som kulturhistoriskt museum samlar in,
bevarar och féormedlar kunskap genom vara samlingar. Méanniskan
stdr i centrum och vart uppdrag ar att belysa hur det 4r att bo och
levaiNorden. Féremalen blir ing&ngar till bade historia och samtid.

Nordiska museets insamlingsomride omfattar tiden efter 1520
och Gustav Vasa, men det ar i dag samtiden som star i fokus nir
vi genom upprop och digitala insamlingar, fotodokumentationer,
intervjuer och féremalsforvarv utvecklar och férdjupar vart kun-
skapsmaterial. Denna del av verksamheten utgar ifran var egen tid
men kan &nda blicka tillbaka mellan 50 och 150 &r, som lingst till
1800-talets mitt.

Tanken pa insamling och dokumentation av samtiden aktualise-
rades under 1970-talet. D4 lyftes ocksa frigan om att i storre ut-
strackning samla helheter istillet fér enstaka foremal. Men tanken
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var inte helt ny utan hade &ven varit Artur Hazelius utgangspunkt
nar han grundlade museet i slutet av 1800-talet och i utstillning-
arna byggde upp vad vi i dag skulle kalla kulturhistoriska installa-
tioner. Med samtiden i fokus blir urvalsfragorna sarskilt angelagna
nar det giller sdidana helheter. Tiden har dnnu inte hunnit reducera
den ofantliga mangden massproducerade féremal i var tid. Hur och
vad ska vi da valja?

Museisamlingarna bygger i huvudsak pa tva insamlingsprinciper.
Aktiv insamling utgar vanligen fran aktuella samhallsfragor och
kombineras med dokumentation i form av till exempel upprop i so-
ciala medier, press, radio och tv och genom filtarbete, dar vi kon-
taktar manniskor i olika delar av landet och genomfor intervjuer
och fotograferingar. Men museets samlingar har ocksa alltid om-
fattat gavor. Vi far dagligen erbjudanden om donationer av féremal
och arkivmaterial, och till det vanligaste hor textilier och klader.
Oftast maste vi tacka nej och da inte for att féremalen skulle vara
ointressanta. Ett kriterium kan vara att foremalet inte ligger inom
vart insamlingsomrade, ett annat att vi redan har ett liknande och
ett tredje att det saknar kontext, dvs. uppgifter om vem eller vilka
som agt, anvant eller tillverkat foremalet. Sa ar vi aktiva ocksa nar
forvarven sker via gavor. De krav vi maste stilla syftar till att fore-
maélen ska kunna beritta.

Nordiska museets samlingar omfattar ca 1,5 miljoner foremal.
Tillsammans med évriga samlingar, varav 5 500 hyllmeter arkivali-
er, 6 miljoner fotografier och 4 0oo hyllmeter tryckt material, ska-
par vi unika méjligheter att belysa samhallet omkring oss utifran
miénniskors egna berittelser av upplevelser och minnen. Redan
mingden aldre féremal i samlingarna ar 6vervaldigande. Trots det
riktar vi alltsd in oss pa samtiden.

Ju narmare var egen tid vi kommer, desto viktigare blir det att
fanga mangfalden av berittelser och minnen. Nar Artur Hazelius
kring sekelskiftet 1900 férsokte radda ett dldre material som ris-
kerade att forsvinna, var det framfor allt féremal knutna till hem
och bostad, textilier och drikt samt jordbruksredskap som forvar-
vades. Dessa foremal var oftast unika i det avseendet att de hade
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Lars Rudfjall och
Nils Nilsson arbetar
med foremalen i
Nordiska museets
magasin, 1957. Foto:
Nordiska museet
(NMA.0063639).

tillverkats och anvints av en enda eller ett fatal personer. I dag,

nar vi alla omger oss av massproducerade féremal, kan ett och sam-
ma foremal férmedla hundratals minnesberittelser. Arbetet med
insamling, f6rvirv och dokumentation tar pa sa sitt aldrig slut.
Egentligen har det bara bérjat.
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Forvary som géva - Noa och hans séner

ULLA-KARIN WARBERG

Néar Nordiska museet tackar nej till en gava sa kan det vara for att
foremalstypen redan finns i samlingarna. Alternativt kan gavan da
i stillet upptas i rekvisitasamlingen for att anvindas i pedagogis-
ka verksamheter och iscensittningar. Vid ett 6verlimnande av en
gava skriver i sjdlva verket alla givare pi ett avtal diar man godkén-
ner denna mojlighet. Manga blir glada 6ver att den finns. Aven sa
far gavan ett varde pa museet.

Ibland tackar museet emellertid ja av precis samma anledning,
dvs. just fér att féremalstypen finns i samlingarna. Det handlar
da om komplettering av sirskilda och ibland ovintade skal. Sa var
nyligen fallet med en bonadsmélning med gammaltestamentligt
tema. Har visade sig ocksa sjilva gavomotivet ha en historia vird
att beratta.

Ett samtal

I juni 2016 fick jag ett telefonsamtal fran en kvinna pa Lidingo.
Det blev ett langt och trivsamt samtal. Hon berittade att hon och
hennes framlidne make har haft ett stort kulturhistoriskt intresse
vid sidan av sina professionella liv och bland annat skrivit en bok
om hedersbeléningar, av silver och guld, for lang och trogen tjanst.
Under det att boken vixte fram hade de haft tit kontakt med
Nordiska museet, bland annat fér att ga igenom museets samling-
ar av beléningssilver. Bemétandet pa Nordiska museet hade upp-
levts som mycket positivt. Darfér hade de innan makens bortgang
kommit éverens om en gava till Nordiska museet.

Telefonsamtalet kopplades till mig, som ansvarig intendent for
folklig mébelkultur, slojd och bonadsmaleri, eftersom gavan var en
fyra meter lang sydsvensk bonadsmalning med motiv fran berit-
telsen om Noa och hans séner i Gamla testamentet. Den var inképt
pa Bukowskis auktioner omkring 1970, berittade kvinnan. Med
god kdnnedom om auktionsmarknaden i Stockholm, anade jag att
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Bonadens motiv ar
fran Forsta Mosebok,
kapitel 6: »Gud sa

till Noa: Bygg dig

en ark av gofertra
och inred den med
olika rum. Bestryk
den bade invandigt
och utvandigt med
jordbeck. Sa skall du
gora arken: den skall
vara 150 meter l&ng,
25 meter bred och
15 meter hég.« Foto:
Karolina Kristensson,
© Nordiska museet
(NM.0332373).







det kunde vara ett féremal av sarskilt intresse och hog kvalitet. Vi
bestamde att jag skulle komma pa besok och ta del av bonaden i sin
nuvarande miljé snarast mojligt.

Besiktning och férvarvsméte

Efter att ha besiktat bonadsmalningen pa plats kiande jag att detta
var ett intressant objekt fér Nordiska museets samlingar. Bonaden
var i gott skick med klara och vilbevarade farger, vilket kunde for-
klaras av att den hade suttit i parets singkammare, ett rum med
nordéstligt lige. Den var sammansydd av flera sjok av linnevav
i olika grovlek, vissa till och med lappade, nagot som var vanligt
da man aterbrukade textilier till de malade bonaderna. Lings den
nedre kanten l6pte en och samma linneviv med ett langt avslut i
form av en dekorativ flitning, sannolikt fran en ildre drattaduk,
som man traditionellt kladde de sydsvenska husens rum med till
olika hogtider.

Besoket den morgonen pa Lidingé blev langt. Vi hade mycket ge-
mensamt att tala om. Bonadsmalningen foljde inte med mig till
museet utan blev kvar ett tag till hemma hos givaren, da nasta for-
virvsmote pa museet inte skulle d4ga rum férrdn ett par manader
senare. Nar bonaden vil kom till museet undersokte jag den nar-
mare infér katalogiseringen i Nordiska museets databas Primus.
Ett godkdnnande av en av museets konservatorer hor ocksa till ett
forvarv, i detta fall malerikonservatorns. Bedémningen visade sig
stimma, bonaden var i gott skick for sin alder, och plats fanns i
magasinet. Nar bonaden togs upp pa vart forvarvsmoéte blev den
enhalligt godkand.

Examination

En examination av en bonadsmalning bérjar for min del alltid med
en helhetséversyn. Vad forestiller motivet? I detta fall historien
om Noa fran Forsta Mosebok, kapitlen 6-10 i Gamla testamentet.
Var hor bonaden hemma geografiskt sett? Kan forst landsdel och
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»Du skall gd inii
arken tillsammans
med dina soner,

din hustru och dina
sonhustrur...« Foto:
Karolina Kristensson,
© Nordiska museet
(NM.0332373).






landskap och darefter hirad och socken identifieras och leda oss
fram till mélaren?

I det har fallet var det ingen tvekan om att bonadsmélningen var
sydsvensk. De stiliserade blommorna mellan varje bildruta visade
ocksa att den var hallandsk och gjord av en av mélarna i Knareds-
skolan. Men exakt vem malaren var kunde jag inte siga utan att
ga vidare i kallorna. I Nils-Arvid Bringéus bok Sydsvenska bonads-
malare, Nordiska museets fysiska katalogkort och p& webbplatsen
Digitalt museum finns avbildningar och ursprungsinformation om
mangder av malningar. Efter jamforelser kunde jag konstatera att
Johannes Person (1776-1841) i Branalt, Knired med storsta san-
nolikhet hade malat denna. Ledtradar fanns i hans sitt att skriva
textremsan och i detaljer i motivet.

Annu en bonadsmalning?

Naturligtvis kan man fraga sig om Nordiska museet, som redan har
drygt 800 bonadsmalningar att férvalta, varda och bevara, ska for-
varva en ytterligare. Men i fallet med bonaden fran Liding6 var det
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»...och av allt som lever,
av alla varelser, skall du
fora in i arken ett par,
hane och hona, av varje
art, s att de kan over-
leva tillsammans med
dig.« Foto: Karolina
Kristensson, ® Nordiska
museet (NM.0332373).



just detta faktum, den rika samlingen, som avgjorde. Det visade sig
ocksa att den inte blev just 4nnu en i mingden.

Det fanns i Nordiska museets samlingar sedan tidigare tre bo-
nadsmalningar som har attribuerats till Knaredsmalaren Johannes
Person i Branalt (NM.0052303, NM.0195540 och NM.0195541).
Efter att ha jamfort den nyférvirvade med dem alla gallande sattet
att gestalta motiv, bokstaver och siffror kunde jag konstatera att
endast tva av de tre uppvisade Persons handlag. Den nya malning-
en var darfor inte bara en god representant fér Kniredsskolan i
Halland utan blev ocksa en ingang till en ny undersékning kring
den som nu avvek. Forvarvet belyste och speglade s de tidigare
forvarvade foremalen och genererade ny kunskap. Och visade att
en samling inte ar statisk utan dynamisk.
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Forvarv i projektform - belysning

MARIA MAXEN

Det elektriska ljuset nddde 1924 ungefir attio procent av alla hem
i Sverige och innebar en genomgripande férindring av manniskors
liv. Nu kunde dagen férlingas, sjilva tiden striackas ut. Inomhus
paverkades formerna fér arbete och umginge. Utomhus 6ppnades
nya virldar efter morkrets inbrott. Det nya livet i elektrisk belys-
ning var ett annat 4n det gamla.

Trots denna genomgripande férandring i modern tid var Nordis-
ka museets innehav av elektriska lampor vildigt litet &nnu i bérjan
av 2000-talet. For att kunna visa hur det var att leva och bo i Sve-
rige under 1900-talet och fram till i dag behévde vi komplettera
samlingen. Men vilka lampor skulle samlas in och hur? Med vilka
metoder?

Inventering och undersdkning

Som underlag fér insamlingen gjordes en inventering av samling-
arna. Den visade att elektrisk belysning fran 1930-talet och framat
i stort sett saknades. For att rdda bot pa detta inleddes ett insam-
lingsprojekt 2015. Det forsta steget blev att ta reda pa vilka arma-
turer som fanns att képa och vilka lampor méanniskor anvinde i
sina hem aren 1930-2016. Vi undersékte utbudet i litteratur och
tidskrifter om inredning och formgivning, bade redaktionellt ma-
terial och annonser, och dven i varukataloger fran belysnings- och
heminredningsforetag. For att se vilka lampor som faktiskt anvin-
des i hemmiljoerna undersokte vi material om den egna bostaden
som skickats in till museet, bland annat i pristavlingen Hur vi bor
1942 och i fragelistorna Heminredning fran 1967 (Nm 191) och Mitt
Hem 1985 (Nm 211). Tavlingen genererade 36 ooo sidor text och
800 bilder och i fragelistorna finns ménga hundra beskrivningar,
teckningar och fotografier som visar manniskors hem. Inrednings-
fotografier i museets bildarkiv kompletterade detta material.

Hur gar man vidare metodiskt med en sadan rikedom? Ramar
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Lamporna i
Marianne Knutssons
hem i byn Moren,
Dalarna, 1942. Mari-
anne gick i 6:e klass
i Grado skola, Hede-
mora, och deltog i
pristavlingen »Hur vi
bor 1942« Ur Nor-
diska museets arkiv
(NMA.0082604).






for det fortsatta arbetet sattes av redan beslutade strategiska rikt-
linjer, dar en prioriterad uppgift ar att 6ka insamlingen och do-
kumentationen fran var egen tid, bland annat inom profilomradet
Hem och bostad. Det 6vergripande syftet dr att kunna ge perspektiv
pa vad det innebar att vara manniska i Norden. Skilda kategorier,
sasom kon, klass, kulturell bakgrund och generation, ska beaktas.
Malet med belysningsinsamlingen blev att férvarva en - utifran
riktlinjerna — representativ grupp elektriska lampor fran tidsperi-
oden 1930-2016 som anvants i Sverige. Olika typer av hembelys-
ning skulle samlas in, bade billiga lampor och dyrbarare armaturer,
bade lampor vars huvudfunktion varit att ge bra ljus och dekorativ
belysning, bade lampor att »se med« och lampor att »se pa«.

Upprop och pressutskick

Den 1 januari 2015 publicerades en text om den &lderdomliga fore-
malssamlingen och dess behov av férnyelse under rubriken »Man-
adens féremal januari« pd Nordiska museets webbplats. Frigan
»Vill du hjalpa oss?« stalldes i klartext och lankades till ett upprop
dir belysningsinsamlingen presenterades med exempel pa lampor
som vi 6nskade forvirva. Vibad ocksa om fotografier och uppgifter
om nér, var, hur och av vem lampan anviants och vilket behov den
fyllde. Var lampan bra eller dalig? Ansags den ful eller snygg? Som
tecken pa status eller »dalig smak«? Matchade den inredningen el-
ler var den en solitdr? Var den, enligt givarens uppfattning, vanlig
eller ovanlig?

Nar uppropet gick ut som pressutskick i borjan av april reagerade
Dagens Nyheter snabbt och pa ett ovantat satt. I kdseriet »Upplys-
ningstiden 4r inne« ifrigasattes insamlingens sjilva grund: »Om
vi over huvud taget hade haft en orange lampa fran 1970-talet
hemma hade vi garanterat inte haft den kvar.« Och vidare: »Det
ar heller inte troligt att vi hade haft en ’kokslampa, avling av furu’
att skianka bort [...].« Uppropet hade visserligen natt ut men vi var
forbryllade 6ver antydan om att folkliga féremal saknar virde och
éver att det var konstigt att vi stiller fragor om de féremal som for-
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Nasta uppslag till
vanster: Konserva-
torerna Elisabeth
Geijer och Kerstin
Jonsson férbereder
montering av en av
takkrona i den kul-
turhistoriska delen
av utstallningen
Nordiskt ljus. | bak-
grunden takkronor,
lampetter och ljus-
stakar fran 1600-ta-
let (barocken) och
mitten av 1700-talet
(rokokon). Foto:
Amanda Creutzer.

Nasta uppslag till
héger: Den blandfria
ljusets design i ge-

nomskarning i utstall-

ningen Nordiskt ljus.
Museitekniker Hans
Lindestrand justerar
upphangningen av
Poul Henningsens
taklampa PH5 frén
1958 (nyforvarv).
Foto: Amanda
Creutzer.

vérvas till samlingarna. Véra fragor resulterar ju ofta i nigot helt
avgorande for tolkning och férstaelse, nimligen berittelser om det
liv och det samhille som féremélen har anvints i. Utan dessa be-
rattelser upphor kontakten mellan d& och nu. Féremalen tystnar.

Tidningsartikeln fick stor betydelse for insamlingen. Redan da-
gen efter publiceringen fick museet kontakt med en aldre herre
som hade just en orange lampa kvar fran sin férsta ligenhet i Ja-
kobsberg och kunde beritta att hans mamma hade kopt den pa
Ikea 1970 eller 1971. Tva olika kékslampor i furu kunde ocksa for-
varvas. Genom kaseriet bar uppropet frukt.

Annonser, loppmarknader, auktioner

For att sjalva aktivt kunna vilja vilka lampor vi ville komplette-
ra samlingarna med och samtidigt kunna komma i kontakt med
siljare och brukare, valde vi att svara pa kép- och siljannonser pa
webben. Som regel var de tidigare dgarna villiga att ge oss lampor-
nas kontext. P4 loppmarknader hittade vi flera av de tidstypiska,
massproducerade lampor som vi dokumenterat under det inledan-
de arbetet.

Aven mer eller mindre kanda »klassiker«, banbrytande armatu-
rer fran hela den elektriska inomhusbelysningens historia, samla-
des in via annonser men ocksd genom auktioner. Vi vande oss har
till tio nordiska museer med designinriktning, sex designskolor,
sexton journalister - de flesta knutna till design- och inrednings-
tidningar - och tva tillverkare, som alla fick i uppdrag att samman-
stalla de tio viktigaste armaturerna frdn ar 1900 fram till i dag.
Etnologen Jan Garnert, forskare pa omradet belysningens kultur-
historia, gav tips pa vardagsbelysning som fétt klassikerstampel.
Dessa lampor fick plats i utstillningen Nordiskt ljus, som féljde ef-
ter insamlingens slut, och flertalet kommer att férvarvas.

Vi tog direktkontakt med tillverkare nar kostnaderna for ett for-
varv lag utanfoér budget. Bland andra Asplundpendeln (Gunnar Asp-
lund, 1922), Pia-lampan (Thore Ahlsén, ca 1940) och takpendeln
Diamond (Patrick Hall, 2012) férvarvades pa detta satt. I kontak-
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Wolfgang Lindblom: "Den hér lampan &r inkopt pd IKEA omkring 1970, till min 2:a i

Jakobsberg. Jag var solo pa den tiden. Mina foréldrar hjalpte till med inredningen,
det var troligen mamma som bestdmde.” Bordslampan Telegono, formgiven av den
italienske arkitekten och formgivaren Vico Magistretti, sdldes av IKEA 1970-1971 och
kostade 83 kronor. Foto: Maria Maxén.

Foregdende uppslag:
Utstallningen Nordiskt ljus i museets stora hall.
Foto: Karolina Kristensson, ® Nordiska museet (NMA.0079762).

182 ENA PALMQVIS \-KARIN WARBERG, MARIA MAXEN




terna med producenterna har ofta varukataloger, tillverkar- och
forsaljningsuppgifter kompletterat forvarven och gjort dem rikare.

Blogg och sociala medier

Parallellt med insamlingen startades Belysningsbloggen som hade
ett dubbelt syfte. Det ena var att beritta om ljusets (och mérk-
rets) betydelse i vardag och fest och hur introduktionen av ny be-
lysningsteknologi har férandrat livsstilar. Det andra syftet var att
lata lasaren félja med bakom kulisserna och se hur vi pd museet
arbetar med féremalsforvarv och utstillningsarbete. Har kunde vi
visa dels att vardagliga foremal 4r av intresse, dels att vardet av in-
formation om féremalens kontext ar stort. Totalt publicerades 65
inldgg under 2015 och 2016 varav manga anknét till insamlingens
behov av féremal och berittelser. Har bade berittade vi och stillde
fragor, exempelvis gillande hur lampor har anvénts i specifika rum
och i férhallande till mébler och tv-apparater.

Uppropet »Citatjakten« pa Facebook handlade om helt andra sa-
ker. Har ville vi engagera vara féljare i sociala medier och lita dem
gissa bok och forfattare med utgdngspunkt i citat om belysning
fran bland andra Selma Lagerlof, Maria Gripe, Ivar-Lo Johansson,
Karin Boye, August Strindberg, Vibeke Olsson och Gustaf Froding.
Citaten fick vi hjilp att hitta genom ett upprop till BIBLIST, en
e-postlista som ndr majoriteten av Sveriges bibliotekarier. Littera-
turMagazinet, Sveriges storsta litterdra magasin, publicerade upp-
ropet och omgaende bérjade en strid strom fantastiska citat finna
sin vig till museet.

Belysningsbloggen kompletterades med andra aktiviteter pa so-
ciala medier, dar vi snabbt kunde informera om insamlingen och
hélla den aktuell. P4 Facebook kunde vi ocks& géra detaljerade
delinsamlingar genom speciella upprop av typen »Fotografera din
fonsterlampa« och »Varje lampa riknas, hur minga finns det hos
dig?«. Det forra uppropet atfsljdes av ett frageformular och resul-
terade efter en vecka i drygt 70 svar med fotografier och berittel-
ser. Det senare uppropet publicerades under Earth Hour. Antalet
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ljuspunkter i hemmen intresserade oss mot bakgrund av den un-

dersékning som Energimyndigheten gjorde infér utfasningen av
glédlampan 2009 och som visade att ett normalhushall i Sverige
d4 hade i genomsnitt 42 ljuspunkter. Det ansags vara manga da.
Var det fler eller farre nu?

Faltarbete och fragelistor

I belysningsinsamlingen anvinde Nordiska museet en del jamforel-
sevis nya metoder men ocksd beprévade arbetssitt som faltarbete
och fragelistor. Museets samlingar ska spegla mangfalden i Sveri-
ge, och i slutet av 2016 gjorde vi forsok att sarskilt nd belysning i
relation till funktionshinder, ett viktigt perspektiv i museets mal-
dokument, genom féltarbete. Vi besokte Synskadades museum i
Enskede och en syncentral pa Kungsholmen for att lara oss mer om
hur ljus och belysning kan fungera som hjalpmedel, bland annat
i forstoringslampor och telefonsignalsforstirkare. Samlingarna
kompletterades senare med en forstoringslampa fran 198o-talet —
nirmast en klassiker — som kopts in pa annons efter en dldre dam
som anvint den vid ldsning och handarbete.

En annan beprovad metod &r fragelistan och det ar ocksa framst
genom den som insamlingen fortsatter framover. Fragelistan Be-
lysning (Nm 245) skickades ut i bérjan av 2016 och behandlar allt
fran allminljus och stimningsbelysning till mérkerridsla och hu-
ruvida det arstidsbundna ljuset paverkar hur manniskor mar. Har
fortsitter vi rent allmint en ldng metodtradition och mer specifikt
pa ett par dldre fragelistor om belysning, Ljustillverkning fran 1938
och Fotogenlampan fran 1943. I framtiden kan vi lagga dessa sida
vid sida och gora jamférelser och tolkningar éver tid.

Slutsatser

En typ av sammanfattning av belysningsinsamlingen kan ges i siff-
ror. Under projektet har 76 lampor tillférts samlingarna, omkring
10 lampor per decennium, nigot firre fran 1930- och go-talen,
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nagot fler fran yo-talet. Hilften av férviarven har varit taklam-
por, 6vriga lampor relativt jamnt férdelade mellan golv-, bord- och
vagglampor. Berittelser och bilder eller fotografier kompletterar
foremalsforvarven.

En annan dimension giller metodiken. Annonser har fungerat
bast. Genom att svara pa annonser har vi kunnat vilja de lampor
vi 6nskat forvarva samtidigt som vi kommit i kontakt med brukar-
na, inte minst med ménniskor med rétter i utomeuropeiska lan-
der, som har kunnat beritta om sina lampor. Gavor har fungerat
mindre bra. En stor nackdel var har att vi inte kunde vilja sjilva,
en annan sjalva administrationen kring de lampor som vi erbjods
men inte ville ha. Den 6nskelista vi kommunicerade fungerade inte
som fangstnat. Dagens manga littanvinda forsiljningskanaler pa
webben gor det ocksa enkelt att silja privata féoremal. Den »mark-
nad« som museerna soker gavor och férvarv pa ar pa sa sitt en helt
annan i dag an for bara nagot decennium sedan.

Till metodiken hér ocksa att alla som skankt och salt belysnings-
foremal till museet har fatt svara pa frigor om féremalen. Ofta ar
svaren relativt kortfattade, men ibland har utférliga berattelser
och fotografier av rummen med lamporna i sin miljé inkommit.
Berittelser och bilder berikar en gava och har stort virde nar fors-
kare, pedagoger och intendenter i framtiden ska beritta om livet
under 1900-talet och tidigt 2000-tal.

En tredje dimension géller utstillningen Nordiskt ljus. Vad som
bérjade med en brist i vara samlingar - en brist pa vardagslivets
elektriska belysning — utvecklades till ett insamlingsprojekt och till
en stor publiksatsning dar de féremal vi just samlat in kunde stal-
las ut. Sa 4r lanken mellan det samlande och det publika arbetet
hel. Som vi skriver i inledningen: Féremalen blir ingangar till bade
historia och samtid.
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Swedavia
5 Airports




om intendent med ansvar fér sak-

omrade uniform fick jag hdsten 2014

handlagga ett erbjudande om en gava
till Nordiska museets samlingar, dar utgangs-
punkten i princip var att tacka nej. Arendet
gallde en grupp uniformer anvanda av kabin-
personal pa Linjeflyg. Ett beslut att avbdja
kunde latt ha motiverats av att museet redan
ager en storre samling uniformer frén SAS.
Men det ar inte alltid s& latt att tacka nej.

Bakom gavan stod en fore detta flygvardin-
na som hade vardat samlingen i dver tjugo &r.
Hon kande val till museets SAS-samling men
argumenterade anda for sin sak. Hon kunde
inte se varfor vi valde ut det annu aktiva flyg-
bolaget SAS medan vi sade nej till Linjeflyg.
Efterhand férstod jag logiken: Linjeflyg var
historia och hon var m&n om att férmedla
den yrkesidentitet och personliga samvaro
som funnits inom det inhemska flygbolaget.
Samlingen bestod av flera kompletta

uniformer och efter fortsatta resonemang
visade det sig att dokumentationen var s&
fyllig att forvarvet fordjupade kunskaperna
om flygets historia. Jag foreslog att vi skulle
ta emot ett mindre urval, vilket vackte posi-
tivt gehor vid ett internt férvarvsméte. Vid
besok hos givaren valde vi ut fem uniformer
frén olika yrkeskategorier och tider, totalt
omkring fyrtio foremal, samt en méangd bilder
och trycksaker. Kort darefter kom tre fére
detta flygvardinnor till museet for att beratta
om sina minnen. Anekdoterna flodade och vi
sorjde att vi inte bandade samtalen.

Nyforvéry resulterar ofta i att foremalen,
efter noggrann dokumentation, placeras i
magasin och far vanta p& anvandning. Den
har gdngen blev det annorlunda.

Véren 2016 ringde reklambyrén One-
motion pd uppdrag av statliga Swedavia, som
ager och férvaltar tio av landets flygplatser.
Onskemalet var att visa uniformer fran
SAS och Linjeflyg i samband med Bromma
flygplats 80-arsjubileum. Men de ville inte
l&na sjalva uniformerna, utan tanken var att
projicera digitala bilder av plaggen pa skylt-
dockor i en utstallning. Idén vackte genast
Nordiska museets intresse. Vi bistod med att
gora ett urval, kla dockorna och fotografera
dem i museets ateljé. Swedavia svarade for
den digitala produktionen, kallad projection
mapping, och marknadsféring.

| den fardiga installationen kladdes dock-
orna i uniformslika slata, vita plagg péa vilka
bilderna projicerades. Flygplatsens besokare
fick se hur den ena uniformen gled 6ver i den
andra mot en bakgrund av foton fran flygets
historia. For Nordiska museets del innebar
samarbetet med Swedavia ndgot nytt. Fore-
malen l&nades ut men dnda inte. Som kultur-
historiskt museum verkade vi i en ny offentlig
milj6. Marknadsfaringen féll val ut och ledde
till en rad inlagg i media, inte minst pa grund
av den nyskapande digitala produktionen. S&
fint att vi inte tackade nej.

MARIANNE LARSSON ér forskare och intendent
vid Nordiska museet.

Peder Grunditz, flygplatsdirektdr p& Bromma Stockholm Airport, 187
och Marianne Larsson, Nordiska museet. Foto: Niklas Skur.



S

&

)

L
*.

o
G

e

"



esignpriset Guldknappen har sedan

1982 delats ut av Damernas Varld. Tid-

ningen samlade till en barjan en del
plagg frén pristagarna pa sin redaktion - en
samling som Nordiska museet tog éver 2008
och som kompletteras varje ar. Genom fore-
mélen, pristagarnas designhistoria och juryns
motiveringar kan vi sa har l&ngt folja 35 ar av
svenskt mode. Prisets symbol ar en knapp av
guld, formgiven av silversmeden och formgi-
varen Bengt Liljedahl.

Pristagaren 2016 var Nellie Kamras med
market STAND. Motiveringen framhaver
hennes materialkunskap och att hon »med
briljans uppdaterat ett historiskt svenskt
hantverk och anpassat det till den moderna
kvinnan av i dage«. Syskonpriset Guldknappen
Accessoar gick till smyckedesignern Cornelia
Webb: »Intresset fér kroppen, anatomi och
naturen marks i form av smycken som suddar
ut granserna mellan klader och smycken.«

Bada dessa formgivare finns nu repre-
senterade i Nordiska museets samlingar.

Har ingar de i en storre berattelse om ut-
vecklingen i en hel bransch. En tidig svensk
modedirektris, Augusta Lundin, speglade det
radande Parismodet frén 1870-talet, foljt av
exempelvis NK:s Franska och Marthaskolan.
Efter andra varldskriget tog nya unga svens-
ka kladdesigner plats p& scenen, uppburna
av en boomande ekonomi. Samtidigt andra-
des forutsattningarna for svensk textilindustri
parallellt med att en 6kad l&gprisimport av
massproducerade klader etablerades.

Nar priset Guldknappen instiftades i bérjan
av 1980-talet var det ett uttryck fér en ny-
satsning och 6kad omvarldsbevakning efter
nagra artionden av antimodestrémningar
inom den svenska kladbranschen. Satsningen
understoddes aven av Svenska Moderadet.
Intresset kade snart igen och svenska desig-
nerforetag kunde etablera sig p& en marknad
dominerad av stora kladkedjor. Olika initiativ
frén kultur- och naringsliv samt hdgskolor har
starkt modets anseende och svensk design
marks numera tydligt aven internationellt.
| dag 6kar exporten.

Modeplagg ar farskvara och far inte kiannas
passeé nar de ndr handeln. Med digitala me-
dier férandras nyhetslogiken och dven for-
merna for lansering. Allmanheten kan bjudas
in till front row vid catwalken och presenta-
tioner skjutas upp till dess plaggen finns pa
galge i affarerna.

Samtidigt premieras héllbarhet och har
ligger Sverige i framkant, med design och
tillverkning av plagg i vardigt producerade
material, hdllbara dver tid, férfinade av hant-
verk och ibland kompletterade av textilt ater-
bruk. »Langsiktighet ar ett viktigt begrepp,
att vaga tanka tidldst och éver sdsongs-
granserna, skrev Damernas Vérld om det
nya designpriset Knappndlen 2016. S& ar
modets samtidshistoria ocksd en berattelse
om andrade attityder till senaste nytt.

HELENA LINDROTH ar intendent vid Nordiska

museet.

Skinnkappa frén Nellie Kamras/STAND och Kedjekldnning av koppar (smycke) frén 189
Cornelia Webb. Foto: Karolina Kristensson, © Nordiska museet (N\MA.0080101).
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issa méten glommer man inte. Hosten

2004 besdkte jag Marianne Berlinde

i hennes hem i Vasteras. Fanns det,
undrade hon, ndgot som Nordiska museet
ville ta emot i framtiden? Nar Marianne avled
tio ar senare testamenterade hon hela sitt
hem till museet: mébler, belysningsféremal,
bildkonst, husger&d, klader, skor, smycken
och fotografier. Vart och ett av dessa ting ger
viktiga ingdngar och kunskaper om 1900-ta-
lets inredningsideal samtidigt som de speglar
Mariannes identitet och medvetna val som
ensamstaende yrkeskvinna. Hennes generésa
gdva har gett oss nya méjligheter att géra
betydande foremélsforvarv.

Marianne Berlinde foddes 1917 i Eskilstuna.
Hon var enda barnet till Agda (f. Sarenholm)
och Folke Berlinde. Fadern var konstnar och
laroverkslarare. Efter ndgra ar flyttade famil-
jen till Stockholm, dar Marianne tog studen-
ten. Hon studerade franska och konsthistoria
vid Stockholms hdgskola och utbildade sig
darefter till bibliotekarie. Efter studierna ar-
betade hon pa bibliotek i USA under ett &r. |
Vasteras fick hon tjanst vid Arbetarinstitutets
bibliotek i Sundinska huset. Nar det uppgick
i det nybyggda stadsbiblioteket i mitten av
1950-talet, fortsatte Marianne att arbeta dar.
Ar 1980 flyttade hon till en femrumslagenhet
pa Djaknebergsgatan i fastigheten Stora
Tallbacka, byggd 1902. Har bodde Marianne
fram till ndgra &r fore sin dod i oktober 2014.
Hon blev 97 ar.

De luftiga rummen i Mariannes hem var
som en syntes av modernismens idéer: ljusa
vaggar, rena linjer och natta mobler med
olika karaktar som fritt kunde stallas samman.
Hon tog tidigt till sig den nya estetik som
introducerades i Sverige pa 1930-talet och
som férmerades av Estrid Ericson och Josef
Frank for Svenskt Tenn. Marianne hade ocksa
sjalv en kanslig blick och ett stort intresse
for rumsliga detaljer och arrangemang. Hos
henne samsades 1900-talets elegant forma-
de och funktionellt uttankta vardagsforemal
fran Sverige och Danmark med gustavianska
inslag och faderns bildkonst och skulpturer.
Har fanns Bruno Mathssons rullande serve-
ringsbord, Josef Franks soffa och lampor, en
matta av Marta Maas-Fjetterstrom, monstra-
de linnekretonger, en alrotsfanerad byré fran
Malardalen och svarta Myran-stolar. En skan-
dinavisk inredningskultur som behaller sin
dragningskraft hos konsumenter an i dag.

Hem och boende har allt sedan verksam-
heten startade p& 1870-talet varit ett viktigt
omréde for Nordiska museet att samla och
dokumentera. Under &rens lopp har manga
privatpersoner donerat sdval enstaka féremal
som hela interiérer. Marianne Berlindes gava
ar ett fint exempel pa att bade personliga
tilthérigheter och manniskors erfarenheter
lever vidare i museet. Hennes hem &r onekli-

gen ett stycke 1900-talshistoria.

ANNA WOMACK ar intendent vid Nordiska
museet.

Foto: Peter Segemark, © Nordiska museet.
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Spegelkulan. Ori-

ginalet finns annu

pa Fatburens vind.
Foto: Arne Bjorn-

stad, Skansen.

Walter Bauers arv

Restaureringen av Ortagdrden

KARIN RINGHOLM &r tradgardsmastare och chef for Park- och tradgards-
avdelningen pd Skansen.

Ingen gronska utan vatten. Tusentals meter av ledningar slingrar
sig fram 6ver Skansenberget och de kriver ett stindigt underhall.
Ett stopp eller ett lickage mitt under hogsiasong kan fa stora kon-
sekvenser, sa darfér maste vi ligga steget foére. Nar nya Lill-Skan-
sen byggdes 2012 pabérjades ett arbete med att byta och forbattra
de ledningar, troligen fran 1950-talet, som gir dirifran hela vigen
ner till Hasselbacksporten. Vintern 2015 var det dags att borja
byta motsvarande ledningar fran Posthuset genom Posthusingen,
Vaktstugan och rakt under Ortagdrden. En stor del av tradgarden
skulle bli forstérd av schakten nastan hur vi 4n gjorde. Darfor tog
vi tillfallet att fundera kring aterstillningen. Den hir artikeln
handlar om hur vi restaurerade Ortagarden.

Utgangspunkter

Ortagarden har legat pd samma stille i mer &n hundra ar. Under
den allra férsta sommarsasongen anlade Skansens grundare Artur
Hazelius en liten 6rtagird vid Bergsmansgardens Laxbrostugan.
Han ville visa vixter fran 16 0o-talet som hade kopplingar till folk-
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lig tro och sed samt orter som hade anvants till husmedicin. Ar
1914 anlade Alarik Behm, férestandare fér det som hette Skansens
naturvetenskapliga afdelning, en 6rtagard pa den plats dar dagens
tradgard ligger. Hazelius hade tidigare haft en kokstradgard i nar-
heten av denna plats och dir visat bland annat de fyra sidesslagen.

Intresset for den nya Ortagarden - stavat med versal - var stort
och den blev en trendsittare. Utformningen blev en férebild bade
i Sverige och utomlands, och fréer, rotskott och sticklingar skick-
ades ut pa begiran. Ortagirden innehsll vaxter som vid den tiden
odlades fér medicinskt bruk eller anvandning enligt folktron. Vid
varje vixt fanns en skylt som beskrev vixtens anvandningsomrade
och vad den kunde bota.

Den hir historiska bakgrunden fanns med nar Skansens trad-
gardsmastare och antikvarier diskuterade de alternativ som fanns
kring restaureringen. Hur hade Ortagdrden sett ut genom tiderna
och vilket underlag fanns i form av skriftlig dokumentation, rit-
ningar, skisser och fotografier? Fran Alarik Behms tid fanns inte
mycket bevarat, vilket gjorde det svart att aterstalla till ursprung-
et. Vilandade i att i stillet underséka Walter Bauers 6rtagard som
stod fardig 1965, da det fran denna tid finns mycket sparat materi-
al i form av ritningar, fotografier, vixtlistor och brev.

Walter Bauer var vid tiden en flitigt anlitad tradgardsarkitekt
bade pé Skansen och i andra delar av Sverige gillande ateruppbyg-
gandet av historiska tradgardar och parker. Han fick i uppdrag att
ta sig an Skansens ortagird da den efter nastan femtio ar var i be-
hov av férnyelse. Till skillnad fran en restaurering, som alltsd blev
resultatet av véra diskussioner, blev Bauers uppdrag en renovering.
Bauer ansdg att det var omojligt att restaurera en tradgardsan-
laggning eftersom ingenting i en tradgard star stilla. Darfor gav
han nu Ortagarden drag fran den formella klostertridgirden, med
korsgang och kvarter, men aven fran det sena 1800-talets pryd-
nadstradgardar med rundel som ramas in med blommor och ra-
batter, en omgirdande hick och gangvagar, som gjorda for korta
promenader. I rundelns mitt kunde ett litet trad, en staty, ett sol-
ur placeras eller kronas med en spegelkula — som pa Skansen. I de
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Artur Hazelius kokstradgard &r 1909 pa den plats dar Ortagarden ligger i dag. | mit-
ten syns sekreterare A. Holmberg tillsammans med Ulf Behm, barn till Alarik Behm,
forestandare for Skansens naturvetenskapliga avdelning. Hazeliushuset skymtar till
vanster i bakgrunden. Foto: Hultgren, Nordiska museets arkiv (NMA.0087919).

prydliga odlingsbaddarna lat Bauer plantera ett hundratal lakevax-
ter och kryddor men dven prydnadsvixter, vixter som anvandes
vid fargning och vixter med betydelser fran folktron. Skyltar med
vetenskapliga namn placerades ut enligt riktlinjerna fér en bota-
nisk tradgard.

Fran vilbevarade ritningar och vixtlistor vet vi exakt vilka vix-
ter som Bauer 6nskade, d&ven om vi inte kan vara helt sikra pa vad
som planterades. I vixtlistor daterade 22 april 1965 kan vi 4nda,




Vy mot Hazeliushuset 1970. Artur Hazelius barndomshem tillhérde ursprungligen
malmgarden Henriksdal pd Surbrunnsgatan i Stockholm. Foto: Arne Bjérnstad,
Skansen.

forutom sortnamn och antal, dven hitta noteringar om plantav-
stand, vaxtleverantor, tid for forkultivering samt artikelnummer
pa froer. Bauer var samtidigt vildigt specifik om vilka vaxter som
absolut inte fick bytas mot annan sort. Den stora utmaningen visa-
de sig sedan bli att fa fatt pa just de ratta vaxterna.

Arbetets gang

I februari 2015 pabérjades schaktarbetena genom Ortagarden.
Dessforinnan hade en av vara tridgardsmaistare kartlagt vilka vax-
ter som skulle bevaras och férsokt hitta nya platser till de som vi
inte hade behov av. De vixter som skulle bevaras och aterplanteras
i Ortagarden fick tillfalligt bli jordslagna i pallkragar vid vaxthu-
set intill Skdnegarden. Ny plats fick bland annat delar av malorten,
som flyttades till Kolonitradgirden fran 1920-talet.
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Till héger: Lupiner
och sommarmalva
ar ndgra av de
vaxter som ersattes
vid restaurering-
en. Bilden ar fran
Linnééret 2007.
Réda Langan skym-
tar i bakgrunden.
Foto: Inga-Lill Hell-
qvist, Skansen.






Walter Bauer Blad 9
Pridzdrdsarki-
tekt F¥ST Skansen, Crtugirden
Artillerig.76
Stockholm NO
Vixtiorteckning till ritniag or 1259:3 forts.
Nz, Namn Antal Flats Ll
96 Dianthus barbatos 110 .8 Blandade féirger.”k'ér
borstne jlika eJj bytas mot ettdri-
ga sorter.
97 Chrysanthemum coccineun 30 H Blandade scrter, 1
( Pyrethrum roseum) Bergianska tradgir-
rosenkrage dens katalog kallas
dessa "hybridum"
93 Vertena canadensis conp. 156 I Weibulls nor 6248
triéd sdrdsverbena Férkultiverade plan-
tor,. rlanteras i jun
943 Calendula oificinalis 100 I Weibulls nr 3558
rinzgblomna Forkultiverade plan-
tor i juni eller
s&dd pa platsen i maj
100 Chrysanthemum segetun I
zullkrage
a "kastern Star" 20 Weibulls nr 3967
b "“Eldorado" 20 p * 3968
¢ "Evening Star" 20 = " 3970
Forkultiverade plan-
tor i Jjuni
iCl Fapaver orientale I
orientalisk vallmo
a “kalva" 5 Alnarp ar 43795
b "sarcus FPerry" 3 " 43800
¢ "Peter Fan" 3 > " 43845
d "Salmoa Glow" 3 g " 43870
= 102 Frimula x pubescens (suricula) 150 K Kantvéxt kring kvar-
2 trédzérdsaurikel teret
g
s 103 Delphinium Ajacis
5 romersk riddarsporre 125 K Weibulls nr 4192
blandade férger.
Forkultiverade ylan-
ey tor i juni.
4401

En sida ur Walter Bauers vaxtférteckning, med noggranna instruktioner, fran 1965.

Foto: Skansen.




Vid en forsta sammanstallning av vixter som saknades enligt
Bauers férteckning kom vi fram till 43 sorter. Det var bade peren-
ner, annueller och rosor som saknades. Forfragningar skickades ut
till ett antal plantskolor, froleverantoérer och handelstridgardar.
Nagra var enkla att fa tag pa, som lejongap, backsippa och mur-
grona. Andra var svérare, som specifika sorter av gullkrage, vallmo,
temynta och belladonna. Belladonnan lyckades vi till slut fa tag pa
via frohandeln Impecta i Julita i Sédermanland.

En annan svar not att knicka - en standigt dterkommande fraga
fran savil besokare som Skansens egen personal - var spegelkulan.
Originalet finns pa vinden till den byggnad som heter Fatburen
medan den kopia som funnits i Ortagirden under senare ar har le-
gat i flera delar inne i Park- och tridgirdsavdelningens lokaler i El-
verket sedan 2014. Att hitta ndgon som kan tillverka en ny likadan
har visat sig vara svart. Efter upprop hos andra kulturhistoriska
tradgdrdar och stort letande bland méjliga tillverkare hittade jag
till slut en konstnar som arbetade med glas och silver. Over telefon
bestalldes tva nya silverkulor och leverans skulle ske varen 2016.

I den forsta etappen av restaureringen lade vi fokus pa de inre
planteringarna, som blev mest férstorda under schaktarbetena. De
rabattkanter i cortenstal som under ett antal &r omgardat rabatter-
na monterades bort for att sedan ateranviandas. P4 de bilder som vi
har fran 1970 finns det visserligen inga kantlister alls men pa bil-
derna i Boken om Skansen (1979) kan man ana kantlister i tra runt
nagra av planteringarna. Med stalkanterna pa plats igen kunde
aterplanteringen bérja varen 2015. De tvi stérsta inre plantering-
arna schaktades ur ca 40 cm djupt och ny groénsaksjord tillférdes.
Ovriga planteringar fick ett grundare schakt, men &ven dar tillfor-
des ny jord och godsel.

Sjilva utformningen av Ortagarden med de sex inre plantering-
arna och kantlister har inte férandrats sedan 1965. Daremot har de
yttre planteringarna férindrats da det under 199o-talet byggdes
ett forradshus lings den éstra sidan av Ortagarden, mot Vaktstu-
gan till, som har gjort att vissa buskar har férsvunnit.

I maj planterade vi tillbaka jordslaget vixtmaterial som blagull
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och pion. Annueller som vi férst drivit upp i vart vaxthus plantera-
des ut som riddarsporre och luktreseda. Vi képte in nya plantor av
bland annat kvanne, pion och vallmo. Under klassiskt aprilvader,
snoglopp, lyckades vi dven plantera fjadernejlikor, borstnejlikor
och rosenkrage. Vixtjorden gjorde underverk for de nya plantorna
och framfor allt myntan (pepparmynta, gronmynta, krusmynta)
samt citronmelissen frodades och vixte sig enorma redan forsta
sasongen. Under sommaren képte vi aven in nya stamsyrener som
planterades i ytterkant pa de fyra baddarna runt spegelkulan.

Hosten 2015 fortsatte vi aterstallningen av resterande plante-
ringar. Perenner, klattervixter och lokar planterades, bland annat
vildkaprifol och krollilja langs Vaktstugans férradsbod och trad-
gérdsiris langs kantlisterna. Syrenhéicken som omgardar Ortagar-
den foryngringsbeskars da den vuxit sig alldeles for hég jamfért
med de bilder vi har frdn 1960-talet. Att lyckas plantera vaxter i
den tata rotmattan var och ir ett arbete som kriver bade styrka
och talamod.

Varen 2016 tog vi oss an uppgiften att fortsitta soka efter de
saknade sorterna av vallmo (Papaver somniferum 'Malva’ och Papa-
ver orientale 'Peter Pan’) och flera sorters tradgardsiris (Iris x ger-
manica). Ett flertal av sorterna verkar vara svara att fa tag pa aven
om det gér att spara dem till olika lander. Just vallmo och iris ar
vixter som ar det ar latt att korsa fram nya sorter av, vilket gor att
de gamla latt faller i glomska och ersitts.

Hela vagen har vi inte natt. Vi saknar fortfarande ratt sorter av
till exempel gullkrage, men tills vidare anvander vi oss av en sort-
mix som Overensstimmer firgmassigt med de sorter som Walter
Bauer 6nskade. Pa liknande sitt har vi tvingats arbeta dven med
andra vaxter. Nar vi inte har kunnat hitta exakt ratt sort har vi fatt
noja oss med att komma s nira som méjligt nar det galler farg och
form. Pestskrap har vi medvetet valt att inte plantera — den ska sta
i Ortagarden sydostra horn — eftersom den &r invasiv, vilket inne-
bar att den snabbt sprider sig pa stora ytor.

I enighet med Walter Bauers stravan att efterlikna de botaniska
tradgardarnas systematik och arrangera vaxterna pa ett vetenskap-
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Forsta planteringen i maj 2015 efter att alla vaxtbaddar fatt ny jord.

Foto: Karin Ringholm, Skansen.
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Juli 2016 - andra ret efter att nyplanteringen pabérjats.
Foto: Anette Sundstrém, Skansen.
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ligt och pedagogiskt vis, arbetade vi mot slutet av restaureringen
med att ta fram skyltar till alla vixter med bade vetenskapliga (la-
tinska) och svenska namn. Skyltarna blev klara i sin helhet till sa-
songen 2017.

Att skylta ar inget enkelt och okomplicerat. Vi har under arens
lopp insett att det finns en problematik med att skylta giftiga vax-
ter. I syfte att varna har vi skrivit ut det pa skyltarna. Men detta
gor dessvirre ocksa att dessa vixter plockas flitigare an andra och
ibland ocksa stjéls. Belladonna, alruna och opiumvallmo 4r exem-
pel pé sidana vixter. Darért, en mytomspunnen vixt, har anvants
béde som smartlindring och afrodisiakum genom tiderna och har
under aren pa Skansen sillan fatt sta ifred. Det sigs att hixor an-
vande den till olika salvor och den klassas i dag som giftig.

En ny bérjan

Under de tva ar som vi har arbetat med restaureringen av Ortagar-
den ir det manga som har hjalpt till: tradgardsmastare, sisongs-
anstillda tridgardsarbetare, praktikanter, volontarer. Just Orta-
garden &r fortfarande den av Skansens tradgardar som flest verkar
kianna till och vara intresserade av. Det brukar inte droja lange in-
nan vara praktikanter frigar om de kan fa mojlighet att arbeta dar
och det ar ocksa den tradgard som vi far flest forfragningar om att
visa for olika intressegrupper.

For att aterkomma till konsekvenserna av att en vatten- eller av-
loppsledning gar sénder pa Skansen mitt under brinnande hogsa-
song sa var det just precis det som hande sommaren 2016. I Rosen-
garden, som dr en annan skapelse av Walter Bauer, upptacktes en
trasig vattenledning da en kallare i en byggnad i niarheten vatten-
fylldes. Som tur var kunde pumpar radda oss fran att bérja schakta
nér tridgarden stod i full blom. Men sa fort besékarna avtog och
rosorna gick in i vintervila sa satte vi spaden i marken.
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Appelpergolan pa
Julita gard. Foto:

Karolina Kristensson,

© Nordiska museet
(NMA.0075605).

Levande kultur
Tradgarden pé Julita gérd

KLARA HOLMQVIST ar sektionschef for tradgarden vid Nordiska museets
avdelning Julita gard.

Téank att har, dar vi nu graver, krattar, promenerar och sitter i gra-
set, har det funnits en tradgard i &tminstone fem hundra ar. Det ar
samma jord och samma himmel ovanfér tridkronorna. Nar vi gra-
ver hittar vi tegelkross fran det medeltida klostret och vi planterar
vara appeltrad pa den plats dar klostrets lekbroder planterade sina.
Vissa omstandigheter har forandrats, men en spade ser i princip li-
kadan ut nu som da. Och fortfarande surrar bina i lindarna och nir
solen gar ner éver sjon Oljaren firgas himlen lysande rosa.
Naturen, vixterna, férnyar sig standigt men en tridgard ar mer
an de enskilda vaxterna. Den ar platsen, arbetet, njutningen, nyt-
tan och drémmarna. I tridgarden vid Julita gard finns strukturer
som 4r manghundraariga. Som en promenadgang eller en terrasse-
ring vid huvudbyggnaden dar klosterkyrkan férr 1ag. Tank om vi
kunde veta vilken som ér tradgirdens ldsta vaxt. Det skulle kun-
na vara nagot av de héga bergamottparontriden. Eller den sibi-
riska nunnedrten, som vixer upp varje var for att blomma med
honungsdoftande gula blommor och sedan snabbt sjunka ihop och
forsvinna, men vars jordstammar lever kvar i marken. Kanske na-
got av parktraden, en lind eller en ek, eller en oansenlig ért i gras-
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mattan som 6verlevt i decennier genom att skicka sina utlopare
genom jorden.

Tradgardsmastare pa Julita gard - eniraden

Att arbeta i en sddan har tradgard ir ett privilegium och ett ansvar.
Det ricker inte med att vara duktig i traidgardsmistarhantverket,
man maste ocksa lara kidnna tradgirdens historia. Det tar manga ar
innan platsen har »sjunkit in« och man kanner till i vilka rabatter
sorkarna bor, var det vixer fyllda snédroppar pa varen och var det
ar 16nlost att plantera eftersom markytan ligger sa lagt i férhal-
lande till sjén att dar star vatten vid snésmiltningen. Man maste
ha med sig hur platsen sdg ut och anvindes fér hundra ar sedan
och annu langre tillbaka i tiden. Veta att buxbomen som kantar
rabatterna i herrgardsparken ar sticklingar tagna fran buxbom
som planterades p& samma plats pa 1910- eller 20-talet och som
hallit sig frisk och visat sig hirdig i decennier. Har man inte denna
kunskap om tradgardens historia 4r det latt att man missar nagot
vasentligt och i varsta fall gor nagot oaterkalleligt. Hugger ner ett
trad eller tar bort en vixt som funnits dar langt innan vi féddes.

Erik Pillsonn hette den forste tradgardsmastaren som vi vet
namnet pa. Han arbetade pa garden ar 1592. Vid den tiden var Ju-
lita en kungsgard och man odlade morot, palsternacka, persilja,
huvudkal och pepparrot i det som da kallades kryddgarden. Erik
Pallsonn f6ljdes av Olof Andersson i bérjan pa 1600-talet, Mans
Collin, Eric Hellberg och Pehr Flodmark under 1700-talet och dar-
efter av méanga fler. De var alltid man da tradgardsmastaryrket var
forbehallet man. Men en tridgardsmaéstare pa 1700-talet hade i re-
gel den egna familjen till hjilp. Det fanns ocksa tradgardsdriangar
och nir det var extra mycket att gora kunde dven 6vriga arbetare pa
godset kallas in, midn som kvinnor och ibland barn.

Da liksom nu ar mycket av en tridgidrdsméstares kunskap erfa-
renhetsbunden, det ir handens och sinnenas kunskap. Hur ska
jorden kdnnas niar man smular den mellan fingrarna? Hur mycket
vager den nyvattnade krukan i handen nar den 4r lagom vattnad?
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Vérarbete i piontradgarden nar varldken blommar. P3 bilden

artikelférfattaren och Eva Eneblad, tradgardsmastare p& Julita
gard. Foto: Peter Segemark, © Nordiska museet.

Hur luktar melonen nér den 4r skérdemogen? Datidens tradgards-
mastare var mangkonstnirer och det ar litt att kinna 6dmjukhet
infor deras kunskap, frin det mycket avancerade till det enkelt
handfasta.

Nar tridgardsniringen vixte och utvecklades i Sverige under
1800-talet professionaliserades yrket och tradgardsskolor startade
for att utbilda unga férmégor. En tradgardsmastare skulle, forutom
att kunna formge och anligga tradgardar enligt tidens ideal, ocksa
kunna vaxtforokning, marklira, beskirning, skotsel av krukvaxter
och hur man varmer upp och konstruerar drivbankar och vixthus.
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Ofta bérjade man som tradgirdsdring eller tradgardselev pa en
herrgard eller ett slott och gick sedan vidare till en tradgardsskola.

Sa gjorde Victor Norberg, som anstalldes som tridgirdsmasta-
re pa Julita gard 1916. Norberg hade utbildat sig vid Experimen-
talfaltets tradgardsskola i Stockholm. Dessférinnan var han trad-
gardsdring pa Tistad slott och elev i tradgarden pa Ericsbergs slott.
Norberg ar en avdem som har stannat langst i sin tradgardsmastar-
tjanst pa Julita gard, hela 34 ar. Hade vi fatt traffa honom kun-
de vi fatt veta allt om tradgarden och hur den skéttes i borjan av
1900-talet.

Tradgardsarvet

Pi Julita gird arbetar vi med att bevara ett tradgardsarv. Det gor
vi genom att varda den tradgardsanliggning som fanns har nar Ar-
thur Backstrom donerade sitt gods till Nordiska museet 1941 — en
anlaggning som i sin tur var sprungen ur den ildre tradgard som
fanns nar Backstréom kom hit. Fér oss som arbetar har i dag hand-
lar det om att halla grasytor 6ppna, att lata grusgdngarna behalla
sin ursprungliga strackning och att skota de vixter som har funnits
har sedan 1900-talets borjan. Vi vill att de som besoker Julita gard
ska fa se en herrgardsmiljé som den sag ut f6r hundra ar sedan.

Men en tridgard ar aldrig stillastiende utan fériandras hela ti-
den. Pa sa vis skiljer sig bevarandet av en tridgard fran bevarandet
av till exempel hus och féremal. Vi maste ta stéllning till hur vi
ska goéra nar ett trad blir si gammalt att det borjar bli riskabelt
att l1ata det sta kvar, nir en rosenbuske dor och det inte langre gar
att kopa samma sort eller nir tujahicken som ursprungligen var
klippt, nu vuxit till tre gdnger sin gamla hojd. Det gr inte att frysa
en tradgérd vid en viss tidpunkt. Istillet vill vi genom medveten
och kontinuerlig skotsel utveckla tradgarden med utgdngspunkt
i kunskap om dess historia. Bara sa kan den historiska tridgarden
leva vidare. Utan skotsel - manniskor som arbetar — forloras snart
tradgardens karaktir och vaxtmaterialet konkurreras ut, férvixer
eller férsvinner.
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Var tradgard har tillkommit och utvecklats i ett sammanhang.
Godsets byggnader har genom arhundradena fériandrats och an-
passats till nya tider och ideal. Likasa tradgarden. Till Julita gard
hor inte bara marken kring herrgdrdsbyggnaden utan ocksa akrar,
betesmark, skog och fiskevatten i bygden runt om. Genom att hélla
hagarna betade och de sma stugorna i skick har vi mojlighet att
visa en helhetsmiljé som inte finns kvar pa manga andra platser.
Kanhinda fick de torpare och statare som vid forra sekelskiftet
gjorde sina dagsverken i herrgardsparken har inspiration till sina
egna blygsamma prydnadsodlingar. Man far inte glomma att det
var deras arbete och slit, direkt och indirekt, som gjorde herrgar-
dens tradgard moijlig.

P3 Julita gard arbetar vi ocksa med att bevara ett tradgardsarv
som inte har direkt koppling till girden. Det gor vi i samarbe-
te med Sveriges lantbruksuniversitet och Programmet for Odlad
Méngfald (PoM). Hos oss odlar vi nu gamla sorter av frukt, humle,
pelargoner, pioner, dahlior, perenner och lokvixter. Sorterna har
samlats in genom inventeringar runt om i landet och blivit pro-
vodlade, dokumenterade och utviarderade. De mest virdefulla har
blivit utvalda att inga i den nationella samlingen for kulturvaxter
vid Sveriges lantbruksuniversitet i Alnarp och att odlas, visas och
bevaras i lokala klonarkiv som hos oss.

Klonarkiv for frukt

Ménga associerar Julita gard med &dpplen och fruktodling. Det
kommer sig av att det sedan bérjan av 1980-talet funnits en gen-
bank, ett sa kallat klonarkiv, fér frukt hos oss. Da var det nagot
nytt att bevara kulturvixter pd museum. Vid sekelskiftet 1900
fanns det en uppsjo odlade sorter, bdde namngivna sorter fram-
tagna av vaxtféradlare och si kallade lokalsorter som odlats av be-
folkningen och anpassats efter odlingsférutsattningarna i en viss
region. Under 1900-talet hade antalet sorter minskat dramatiskt
i och med att husbehovsodlingen minskat, marknaden kommersi-
aliserats och produktionen rationaliserats. Som tur var fanns det
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en hel del gamla frukttrad kvar ndr man insag att det var brattom
att radda kulturarvet och bérjade inventera i slutet av 1970-talet.
De trdd som man da hittade i tradgardar runt omkring i landet
var kinda sorter som Akerd’, 'Melon’, "Transparente Blanche’ och
’Graparon’ men ocksa lokala sorter som dragits upp av nagon trad-
gardsmastare och spridits i trakten. Det kunde dven vara karnsad-
der, det vill siga trad som uppkommit genom att man satt en kiarna
och sedan funnit frukten anvindbar eller tridet vackert och latit
det vixa kvar.

Vill man féréka dppel- och parontrad (och de flesta andra frukt-
sorter) maste foérokningen ske vegetativt genom ympning eller
okulering om man vill behélla en viss sort. Man tar dd en kvist eller
en knopp fran den sort man vill féréka och far den att vixa sam-
man med en annan dppel- eller paronplanta som far utgéra tradets
grundstam (rot). Man kan siga att man klonar sorten, darav be-
namningen klonarkiv pa vara genbanker for levande vixter. I dag
har vi omkring 300 frukttrad i parken pa Julita. Av dessa 4r 47 sa
kallade mandatsorter som vi har sarskilt ansvar att bevara. Dessa
sorter ska finnas i tvd exemplar och vardas vil och héllas friska sa
langt det 4r mojligt. Aven de trdd som vixte hir innan Nordiska
museet tog 6ver driften 1944 ar vi sarskilt raidda om. De 4r var lank
till historien, nar Julita gard var en av manga herrgardar i trakten
med egen fruktodling.

Ett av de vackraste av de gamla traden dr S6dermanlandsparonet
som viaxter utanfér vixthuset. Det ar troligtvis mycket gammalt
och uppenbart mycket ihaligt och antagligen har det inte lang tid
kvar att leva. P4 hosten brukar dess blad firgas morkt rodorange
och paronen, som dr hardainioktober, dimperibacken dar faglarna
ar snabba att picka i sig det séta fruktkéttet. Sédermanlandsparo-
net ir en sort som man tror har uppkommit i Sverige &ven om man
inte vet var modertradet vixte. Ofta vet man inte sd mycket om de
riktigt gamla sorternas ursprung. Kanske har de importerats till
stérre tradgirdsanldggningar under 1700-talet, da det inte fanns
nigon frukttradsférokning i Sverige att tala om, och sedan tappat
bort sina ursprungliga namn. Vid mitten av 1800-talet fanns det i

212 KLARA HOLMQVIST



alla fall manga redan gamla S6dermanlandspiron i S6dermanland.
Pomologen Olof Eneroth gav sorten sitt namn - tidigare hade det
hetat olika pa olika platser: Enhérningsparon, Trystorpsparon,
Svenskt Hostsmorparon. Nar vart trad gar ur tiden kommer vi att
sakna det, men vi har redan tagit ympris och planterat ett nytt
exemplar i narheten av det gamla. S& far det leva vidare, om 4n i en
yngre version.

Humle och pelargoner

Vart atagande som klonarkiv har vuxit de senaste aren. Nu ar det
inte langre enbart frukttrad vi bevarar. Sedan 2013 har vi ett klon-
arkiv fér humle i anslutning till kokstradgarden och sedan 2015
bevarar vi pelargoner med l4ng historia i vart vixthus.

Redan pa 1500-talet nimns humle bland grédorna som odlades
pa Julita gird och 1735 fanns hir en humlegdrd med 2 ooo humle-
storar. Humle ar en vixt som odlats i Sverige 4tminstone sedan
slutet av 8oo-talet. Under 400 hundra ar var odlingen lagstad-
gad eftersom man ville att Sverige skulle vara sjalvhushallande
pa humle. Ol var ett viktigt livsmedel och med humle kunde man
konservera 6let si att det gick att lagra. Dar det var ont om firsk-
vatten, som till sj6ss, i militara faltlager eller i tringa stader, kunde
det vara livsavgorande med tillgdng till en dryck som man inte blev
sjuk av och som dessutom innehéll mycket kalorier, vitaminer och
mineraler. Till f6ljd av detta har det funnits humlegardar pa tusen-
tals platser i Sverige, som vid Julita gard.

All humle som odlats historiskt i Sverige tillhér samma art,
men plantorna ar inte genetiskt identiska. Det d4r som med oss
manniskor: Vi far gener frin vara féraldrar och dessa kombineras
ihop till en ny unik individ. Arten humle ar tvdkénad, sa han- och
honblommor sitter pa olika plantor. Det 4r bara honplantorna som
ger de vardefulla kottarna och d4rfér ar det bara dessa man har ve-
lat odla. Da det inte funnits nigra hanplantor i narheten har vix-
ten spridit sig vegetativt med utlépare, det vill siga langa sidoskott
under och 6ver marken. Humlen kan darfér hélla sig ung och vital

LEVANDE KULTUR 215







Humlekottarna
moghnar i augusti.

Vissa kottar ar sar-
deles vackra. Foto:

Klara Holmqvist.

och leva kvar pa platser dar man fér lange sedan slutat odla den.

Den humle som nu vixer pa Julita gard dr antingen insamlad pa
platser dar det tidigare har funnits humlegardar eller inlimnad av
manniskor som kanner till just sin plantas odlingshistoria. Hum-
legarden har krympt frn 2 ooo till 24 stérar. Men det ar nu storar
med 24 olika kloner som alla dr unika och har en egen historia.
Nagon humle frin den humlegard som lag hir 1735 har vi inte
kvar. Daremot har vi humle frdn en 6 i Hjalmaren, Takenon, som
hor till Julita gird. Har odlades 100 storar ar 1735 och det ar inte
osannolikt att denna humle hirstammar fran herrgardens humle-
gard och har 6verlevt pa 6n sedan dess. Takenshumlen har vackra
kottar med hylleblad som ofta skiftar i rétt. Dessutom innehaller
den héga halter av alfasyra, nagot som brukar uppskattas av 6l-
bryggare.

Den huvudsakliga skotseln i humlegdrden gar ut pa att fa tre till
fyra skott att slingra sig uppfor stéren och sedan ta bort 6vriga
skott som vixer upp under sisongen. Humle vixer fort, under for-
sommaren upp till otroliga trettio centimeter per dygn. Det giller
alltsa att halla sig i niarheten och reda ut skotten innan man har
ett stort trassel i odlingsladan. Vi odlar humlen i nergrivda lador
med oppen botten for att hindra rétternas spridning i sidled. Vi
maste kunna vara sikra pa att klonerna inte rymmer och blandar
sig med varandra - det ar en grundférutsittning fér en fungerande
genbank.

Till skillnad fran humlen finns det ingen risk att pelargonerna
sprider sig ohammat. Har dr utmaningen en annan, di de odlas
i krukor som inte har en bestdmd plats och har etiketter som kan
forsvinna. Pelargoner riskerar ocksa att drabbas av svampsjukdo-
mar och ohyra men genom att se till att de 4r i god kondition blir de
mer motstandskraftiga. Det giller ocksa att inte vattna fér mycket.
Vara odlade pelargoners vilda sliktningar finns i Sydafrika, dar de
vaxer i ett medelhavsklimat pa latta, naringsfattiga jordar dar vat-
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ten aldrig blir stiende. Man far ha detta i dtanke nir man pysslar
med sina plantor.

Pelargonen var otroligt populdr som krukvaxt under 1800-talet
och ungefar fram till forsta virldskriget. Sedan kom en lang svacka
och vixten blev omodern. Var den kanske for pralig och fargstark
for de nya funktionalistiska idealen? De som inte var sa modemed-
vetna fortsatte dndé odla sina pelargoner hemma pa fonsterbra-
dan. De ar enkla att foroka med sticklingar s man kunde litt dela
med sig till slikt och vanner och féryngra sina egna plantor sa de
inte tappade i vitalitet. P4 1990-talet vinde det och 4n syns ingen
avmattning nir det giller pelargoners popularitet.

P4 1990-talet gjordes den forsta insamlingen av gamla pelargon-
sorter i Sverige av Uppsala Botaniska tradgard. Det ar delar av den-
na samling som i dag finns pa Julita gard tillsammans med pelar-
goner som hittats genom POM:s inventeringar. Néstan alla vara
pelargoner dr zonalpelargoner (Pelargonium x hortorum) och flera
sorter liknar varandra. Men det gér ingenting. Blomningen under
sommaren ir 6vervildigande. Flera sorter har en mycket stark vax-
tkraft och ett blad kan bli stérre dn en utsparrad hand. Det mest
speciella 4r 4nda att plantorna sd tydligt bar vittnesmal om en lang
odlingstradition. Dessa krukvixter har vattnats, godslats och pyss-
lats om kontinuerligt i 70, 80, 100 ar. Henriks knallrosa »pelargo-
niac, dr ett exempel.

Henrik, f6dd i bérjan av 1900-talet, var ungkarl och enligt hans
systers dotterdotter, som limnade in pelargonen till Botaniska
tradgarden, hade han alltid vackra blommande pelargoner i fonst-
ren. Henrik hade fatt pelargonerna efter sin mor och mindes dem
fran sin egen barndom. Nar han verkade (klippte och filade) klovar-
na pa gardens kor lade han det som blev kvar som godsel i krukorna
— det var innan man bérjade med flytande naring i plastflaska. Vi
fortsatter nu att varda Henriks pelargon och alla de andra genom
att kontinuerligt vattna, putsa, toppa och féryngra dem.
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Herrgardspionerna

Varje ar kring midsommar kommer manga besékare for att ta del
av tradgardens mest 6verdadiga upplevelse: pionblomningen. Ofta
har man ringt i férvig for att forsakra sig om att man kommer
precis ritt, det vill siga nir s manga som méjligt av de fyrahundra
plantorna slagit ut sina knoppar. Det handlar om tusentals blom-
mor, bade enkla 6ppna med klargult pollen och tita tunga blomhu-
vuden med hundratals kronblad. Har férsommaren varit kall later
de vanta pa sig, men &r det varmt ett par veckor si 4r blomning-
en fort over. Dessutom kan ovantade skyfall paskynda forfallet
genom att sla ner blomstjalkarna till marken sa att grusgangarna
fylls av drosande silkeslena kronblad.

Piontradgarden i sin nuvarande form har funnits pa Julita gard
sedan 1990-talet och har alldeles nyligen utokats med ett flertal
extra virdefulla pioner. Ocksa dessa har samlats in genom POM.
Flera av dem ar sa kallade herrgérdspioner med det vetenskapliga
namnet Paeonia x hybrida. Det ar en hybrid, en korsning mellan tva
vilda arter, dillpion och sibirisk pion. Forr spreds ofta tradgards-
vaxter frdn hogrestandsmiljoer till allmogen och man skulle kunna
tinka sig att herrgardspionen var just en sadan vaxt. Men det finns
en del oklarheter bide om namnet och om herrgardspionernas ur-
sprung. | tradgardskretsar har man linge sagt att de flesta herr-
gardspioner i Sverige harstammar fran en korsning i Bergianska
tradgirden i Stockholm 1902 och under en period gick de till och
med under det vetenskapliga namnet Paeonia x bergiana. Men herr-
gardspioner har funnits i Sverige sedan slutet av 1700-talet och det
finns ett flertal olika kloner i odling som skiljer sig at i utseende.

Manga som har en herrgardspion tror att det ar en dillpion efter-
som bladen inte liknar vanliga pionblad. De flesta har kanske inte
heller sett en riktig dillpion da de &r exklusiva och svirodlade. Men
det brukar vara litt att skilja mellan den kompakta »dilliga« dillpi-
onen och den kraftiga herrgardspionen om man ser dem tillsam-
mans. Herrgdrdspionen ir inte alls kinkig nar det giller vixtplats
och omvardnad. Det 4r antagligen darfér det kommit in sa manga
herrgérdspioner (men bara en enda dillpion!) vid POM:s invente-

En herrgardspion
frdn Halsingland,
insamlad genom
Programmet for
odlad méngfald
(PoM). Foto: Linnea
Oskarsson, POM.

Nasta uppslag:
Julita gérds trad-
gérd, vaxthuset i

bakgrunden.
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ring. Kriteriet nar man har letat efter perenner i detta upprop ar
att de ska ha en dokumenterad historia fran fére 1940. Nar man
forokar en pion genom delning behaller den sina sortegenskaper
och forblir identisk med sin modersort. Det dr sa pionerna kunnat
bevaras och flytta in i nya tradgardar.

De herrgéardspioner vi just borjat odla pa Julita gard harstammar
troligen inte fran Bergianska tridgarden utan fran olika korsning-
ar som uppkommit pa olika platser vid olika tillfillen. De har alla
sma skillnader i vixtsitt och utseende och dessutom en unik his-
toria, knuten till de manniskor som odlat dem. En herrgardspion
odlades pa soldattorpet Kopstafallet nara Askersby av en kvinna
vid namn Teresia, f6dd 1878 och mor till nio barn. En annan odla-
des av en skogvaktarfru fran Brevens Bruk och en tredje vaxte ar
1922 i tradgarden pa en gard i Dyltabruk som 4gts av samma slakt
sedan 1600-talet. Familjen som képte gidrden 1922 hade en son
vars hustru kom att ta hand om pionen, som tack vare detta nu
ingdr i var kulturvaxtsamling.

Tradgardens existens

Nir Arthur Backstréom donerade sitt gods, Julita gard, till Nord-
iska museet visste han att tiderna férandrades. Moderniseringen
gick snabbt. Arbetskraften blev dyrare och importerad frukt och
gronsaker blev billigare. Det var svart att halla en stor tradgards-
anlaggning igdng pa samma sitt som tidigare. Backstrém samlade
pa sig féremal och till och med hus fran det gamla bondesamhallet.
Kanske tinkte han inte pa att 4ven minga tradgardsvaxter var ho-
tade. Men utbudet i traidgdrdshandeln sjonk och hemtriadgardso-
dlingen minskade. Tack vare att Julita gard blev ett museum kan
vi fortsitta skota tradgérden och bevara miljén som den sag ut i
bérjan av forra seklet. Och tack vare att vi odlar POM:s insamlade
vaxtmaterial kan vi bidra till att kulturvaxter bevaras sa vi fortfa-
rande kan smaka pa samma sorts dpplen och dofta pa samma sorts
rosor som vara far- och morféraldrars far- och morféraldrar. Som
sagt, vaxter som inte skéts riskerar att férloras. Vi som tradgards-
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mastare och tradgardsarbetare maste finnas hér varje var, sommar,
hést och vinter.

En viktig aspekt ar att vi som arbetar har inte bara bevarar vix-
terna och sjilva anliggningen utan ocks ett tradgardshantverk
som inte langre utévas av sa manga. Manga av de arbetsuppgifter
vi utfor dr desamma som tridgadrdsmaistare i generationer har ut-
fort. Nar vi ympar trad, kantskir gdngar och driver upp plantor
lever detta hantverkskunnande vidare och vi kan férmedla det till
kursdeltagare, praktikanter och bestkare. Férhoppningen ar att
alla som besoker Julita gard ska kanna att de kan fa ta del av vart
arbete och sjalva inspireras att ldra sig ndgot nytt och kanske sjilva
borja odla en ovanlig dppelsort eller en gammaldags hostflox. Att
fa vara en del av en tridgards existens, att arbeta i den eller att
breda ut sin picknickfilt under tradkronorna, ar oerhort virdefullt.

Har ér vi en del av historien. Vi vet inte hur Julita gard har for-
andrats om hundra ar. Men de trid vi planterar i dag kommer att
std kvar lange och kanske har de fyllda snédropparna spridit sig i
graset vid tradgardsmaistarbostaden.
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kansens djurpark har alltid varit viktig

for Skansens besokare. Men med tiden

har forutsattningarna for den zoologis-
ka verksamheten férandrats. For hundra ar
sedan hade vi betydligt fler arter an i dag. Nu
finns i gengald tydliga krav p& djurskydd sam-
tidigt som en djurpark enligt lag ska arbeta
med artbevarande, forskning och utbildning.

Skansen hade lange svart att hanga med.
Pengarna rackte ofta inte till for underhall
och utveckling och an mindre till en helom-
stallning till en modern djurpark. Med en ny
Skansenchef 2005 kom en 6kad insikt om att
djurparken behévde rustas upp om djuren
skulle kunna finnas kvar i framtiden. Nédvan-
diga renoveringar och nybyggnationer har
sedan dess genomférts vid Lill-Skansen och
flera av anlaggningarna.

Parallellt har vi fort en diskussion om den
gamla sjolejonanlaggningen vid nedre Solli-
den som domdes ut redan pa 1980-talet. For
nagra ar sedan inleddes en dialog med Sve-
riges lantbruksuniversitet (SLU) om samver-
kan. Dar Skansen var i behov av 6kad akade-
misk kompetens sokte SLU en mgjlighet att
sprida information. Ganska snart bérjade vi
prata om Ostersjon. Skansen kunde inte en-
samt bygga en ny anlaggning - men kanske
tillsammans med en annan organisation?

Situationen ar knappast unik. Ma&nga har
varit med om att den goda idén finns medan
finanserna saknas. | det har fallet ar fortsatt-

ningen ndgot av en framgdngssaga.

| november 2012 presenterade vi var idé
for stiftelsen Baltic Sea 2020. Gensvaret var
forsiktigt positivt och vi fick ocksd en rekom-
mendation om att involvera Ostersjécentrum
pa Stockholms universitet. En arbetsgrupp
tog fram ett forslag tillsammans med en arki-
tekt och efter en ny presentation beslutade
stiftelsen vdren 2014 att stodja projektet.
Hosten 2015 borjade detaljarbetet kring
utstallningarna. En anonym donator gav yt-
terligare bidrag nar behovet uppstod.

| det nya Baltic Sea Science Center, klart
2018, kommer Skansens gaster att métas av
flera storre och mindre akvarier och en mo-
dern utstallning om Ostersjon. Vi vill att de
ska fascineras av en unik miljo, lockas att veta
mer och hapna dver utmaningarna. Samtidigt
vill vi visa att hoppet om havets dterhamtning
lever ifall vi bara valjer ratt vag.

Med den nya anlaggningen tar Skansen ett
stort kliv fram&t som djurpark. Men vi ska da
inte glomma de andra férandringarna under
det senaste decenniet. De flesta djuranlagg-
ningarna ar renoverade, den pedagogiska
verksamheten har utékats markant, Skansen
ar mer involverat i olika bevarandeprojekt an
négonsin. En l&ng museihistoria fortsatter nar
véra gaster nu far mota en brannande miljo-
fraga och vi lagger ytterligare perspektiv pd

forhallandet mellan manniska, djur och natur.

TOMAS FRISK ar chef for Zoologiska avdelning-
en pa Skansen.

lllustration: Topia/ KAWA.
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Berguven Melker
foddes upp pa
Skansen. Aret &r
2009 och den har
just ringmarkts av
Skargardsstiftel-
sens tillsynsman
Sten Séderlund
och ska slappas ut
i Stockholms skar-
gard. Foto: Anders
Bouvin, Skansen.

Bevarandet av mangfald
Berguv och vitryggig hackspett

LINDA TORNGREN ar chef for Djurvardarenheten p& Skansen.

Faglarna pa Skansen kan ha svart att konkurrera med daggdjuren.
En férmiddag for nagra ar sedan passerade jag voljaren i stallback-
en, dar vi huserar véra fjillugglor, och hérde en foralder siga till
barnen att »nu gar vi och tittar pa djuren istallet«. Anda envisas vi
med att halla faglar. Faglarna ar en grupp djur som vi onekligen fin-
ner i den svenska naturen och ir en del av den méngfald vi vill visa.

Dessutom hotas manga arter av utrotning. Flera av de vanliga
faglar som flockas kring fagelborden landet 6ver minskar i antal
och nagra andra ar helt utdéda. Miljégifter och foérstérda natur-
liga miljoéer &r de tva frimsta orsakerna, som ocksa slar mot arter
som vanligen dr mindre synliga. Berguven drabbas av den forra,
den vitryggiga hackspetten av den senare. Vi har bagge arterna pa
Skansen i syfte att bade visa och bevara. Berguven var en av vara
allra tidigaste; den fanns pa plats redan 1892, aret efter Skansens
invigning, och har sedan dess héllits pa olika platser pd omradet.
Den vitryggiga hackspetten ar ett av de allra senaste inslagen. Den
hér artikeln handlar om dessa tva arter och om hur vi arbetar med
artbevarande.

Utgangspunkten ar att vi haller vara djur for s kallad offentlig
forevisning — »djur i djurpark« — och darfér maste uppfylla en hel
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del krav. Artskyddsférordningen kriver att artbevarandearbetet
ar aktivt men ger sedan utrymme for flera olika arbetssatt. Ett ar
att foda upp djurindivider och placera ut dem i naturen inom ett
reintroduktionsprojekt, ett annat att informera allmanheten om
behovet av artskydd och de miljéer som arterna lever i, ett tredje
att samla in pengar for att arbeta med artbevarande i naturen. Pa
Skansen r alla tre arbetssitten bade aktuella och majliga.

Berguv

Under 1800-talet var berguven vanlig i stora delar av landet. I
Stockholms lan dédades under aren 1885-1900 totalt 399 styck-
en. Fram till &r 1925 betalade staten ut skottpengar da berguven
betraktades som ett skadedjur. Bestandet minskade drastiskt och
vid inventeringar i Stockholms skidrgdrd 1937-1939 fanns endast
ndgra enstaka par kvar. Minskningen berodde da &ven pa miljo-
gifter som kvicksilver. Arten kom senare att fridlysas och en lang-
sam aterhimtning bérjade. Arliga inventeringar sedan slutet av
1970-talet gors av Skargardsstiftelsen och man har konstaterat att
nér berguvspopulationen var som minst under 1960- och 70-talen
var skirgdrden den del av lanet dir det fanns flest berguvar, dven
om det fortsatt bara rérde sig om enstaka par. Berguven ar en rov-
fagel som ér kanslig fér miljogifter och darfor en vil fungerande in-
dikator pd miljén. I dag finns det savitt kant tio aktiva berguvspar
i Stockholms skargard.

P4 den plats dar voljaren fér berguv nu finns pa Skansen lag tidi-
gare en anlaggning for svenska ormar och groddjur. Planer finns pa
att utvidga den nuvarande anlidggningen under de kommande aren
men en stérre renovering har redan gjorts av marken och den back
som rinner genom omradet. Miljon ska spegla den skogsmiljo med
klippor som berguvar uppskattar att sitta i. I naturen ater berg-
uvarna frimst gnagare och hare men aven fagel. Hos oss ater de
rattor, méss och kyckling.

Berguvarna pa Skansen har varit produktiva av sig. Aven om de
enbart ruvar fram en kull per ar s& brukar det klackas fram en, tva
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Nasta uppslag:
Skansens berguvs-
hona med nyklackta
ungar. Foto: Marie
Andersson, Skansen.

eller oftast tre ungar som brukar vixa fint fram tills det ar dags att
slappa ut dem - sedan 1989 arligen i Stockholms skargard. Totalt
har 33 uvar slappts ut, de senaste i september 2016. Den hona som
finns hos oss nu har statt fér alla dessa ungar utom de tva som
slapptes ut aret innan hon kom till oss. Uvarna sitts ut dar berguv
har hickat tidigare men dar inga andra finns i narheten.

Dodligheten bland viltfédda berguvsungar ar stor, kanske si
mycket som femtio procent, under det férsta levnadsaret. Tyvirr
ar dodligheten minst lika hég hos dem som sliapps ut fran Skansen.
Vivet detta genom att vi ringmérker dem innan de slapps ut och da
ocksa dokumenterar lingd, vikt, kén och hull. Vi gér ocksa DNA-
prov for att bekrafta uvarnas kon, som det annars dr nastan omoj-
ligt att avgora pa utseendet. Honor brukar dock vara stérre och
vaga mer an hanarna. Viktskillnaden stimmer i stort sett alltid.
Ett antal av de ringmirkta faglarna hittas och vi far reda pa hur de
har klarat sig i vilt tillstind. Men enligt ringmarkarna kan det vara
svart att lasa av ringnumren pa vuxna levande berguvar pa grund
av att fjadrarna doljer dem. Darfér kianner vi inte till hur det har
gatt for flertalet av vara utplacerade individer.

I vilket fall har det har visat sig att berguvspopulationen fortfa-
rande ar beroende av de utslippta individerna. Under ar med uppe-
hall har den vilda populationen minskat.

Vitryggig hackspett

Den vitryggiga hackspetten ar en av Sveriges fyra sa kallade brok-
spettar och det krivs ett skarpt 6ga for att kunna halla isar dem.
Den hackspett som man oftast ser vid fagelbordet ar storre hack-
spett. Under 2016 hickade endast tre par av vitryggig hackspett i
hela Sverige och de fick elva ungar tillsammans. Globalt sett ar den
inte hotad, bade Baltikum och Polen har stabila populationer, men
pa den svenska rodlistan klassas arten som akut hotad, vilket bety-
der att den loper extremt stor risk att do ut i vilt tillstand.

Helt osynlig ar vitryggen nu inte. Eftersom den ar en sa kallad
invasionsart kan den en del ar, sarskilt pa vintrarna, dyka upp i
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hundratal 6ver hela Sverige. Forklaringen &r att det da rader brist
pa foda i landerna ésterut. Tyvérr flyttar de allra flesta faglar till-
baka.

For att vitryggen ska trivas, hdcka och stanna i ett omrade kravs
en biotop som innehaller mycket l6vskog med mycket dod ved och
grova aldre trad. I Sverige har nastan alla sadana biotoper férsvun-
nit pa grund av ett extremt skogsbruk, inriktat pa att odla tall och
gran. Vitryggen betraktas vidare som en s kallad paraplyart, med
andra ord en art som har ett brett krav pa sin miljé och ocksa be-
héover stora arealer. Gynnar och bevarar man en siddan art kommer
man samtidigt att bevara manga andra. Dar vitryggen trivs lever
omkring 200 andra hotade arter av bade djur och vixter som inte
klarar sig i andra miljoer och till de klassiska hackningslokalerna
hor de omraden i Sverige som hyser flest rodlistade arter. Det galler
till exempel skogarna kring nedre Dalilven.

Sedan 1990 driver Naturskyddsféreningen ett projekt for att
ridda den vitryggiga hackspetten. Man arbetar dels med att skyd-
da och aterskapa l6vskogsmiljéer, dels med stédutfodring och dels
med att forstarka den ytterst lilla svenska stammen genom utplan-
tering. I bérjan plockades ungar ur bon i Norge och Lettland. Arten
har ocksa i tio ar hallits pa Nordens ark i Bohusldn som, i samarbe-
te med Naturskyddsforeningen, hittills har sldppt ut narmare 200
vitryggsungar. Utan dessa utslidppta faglar hade arten férmodligen
varit utdéd i Sverige i dag, precis som mellanspetten.

En ny voljar
Pi den plats dar Skansens vitryggar halls lag tidigare en anlagg-
ning som ursprungligen byggdes fér isbjérnshona med ungar och
sedan fick nittak och héll fjallugglor. Under 2016 byggdes en ny
voljar som ar den férsta djuranliggningen pa Skansen som har till-
kommit specifikt for att stirka artbevarandearbetet. Den gor det
mojligt for oss att bidra genom uppfodning och utplacering samt
pedagogiska insatser och insamling av pengar.

Med voljaren har Skansen alltsa en avelsanliaggning som ocksa
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Skansens publika voljar fér vitryggig hackspett invigdes 2016.

Foto: Linda Térngren, Skansen.

ar en publik anldggning. Under 2017 byggs ytterligare en voljir, ej
publik, for att vi ska kunna halla ytterligare ett avelspar. Vid Nor-
dens ark har man konstaterat att enbart avelspar som halls atskil-
da fran andra faktiskt hickar — annars stér paren varandra. Skan-
sen har inte samma méjligheter nér det giller att halla manga par
men bade vi och Naturskyddsféreningen ser i gengild den stora
potentialen i att mota manga gister och informera om arten och
orsaken till dess utarmning. Ett antal i6gonfallande informations-
skyltar finns vid voljaren och ger information om arten och miljén
och om orsaken till att den ar hotad i Sverige. Och varje dag under
hogsasong, helger och skollov berittar en av vara djurvardare om
den vitryggiga hackspetten, om varfér den dr hotad och om beva-
randeprojektet.

Vitryggarna ar tacksamma och littskotta — och charmiga! De ar
aktiva och de syns mycket. Knappast ndgon som stannar upp und-
gar att se dem flyga omkring, fran tridstam till tradstam. Mellan



flygvarven hackar de i tridden. De ar kanske inte Skansens mest
spektakuldra djurart men for museets roll i det artbevarande ar-
betet och fér mojligheten att sprida kunskap om detta 4r de nog
sa viktiga.

Skansens bevarandefond

Som jag skrev inledningsvis kraver artskyddsférordningen att
den som vill bedriva djurparksverksamhet arbetar med biologisk
mangfald. Att presentera kunskap och pa sa sitt medvetandegora
allmanheten kring dessa fragor ar ett sitt att géra det. En enskild
person kan paverka! Det kan till exempel handla om att reflektera
kring konsumtionsvanor och valja produkter och tjanster utifran
ett bevarandeperspektiv.

Ett annat arbetssitt ar att sitta ut djur och ett tredje att sam-
la in medel till aktuella forskningsprojekt. Skansen har startat en
bevarandefond vars syfte ar att bidra till att samla in ekonomiskt
stod till arbetet med att bevara i férsta hand nordiska djurarter.
Projektet vitryggig hackspett, som Naturskyddsforeningen driver, ar
det projekt som vi kommer att stédja till en borjan. Fonden kan
dock framover dven stédja andra, antingen sadana som &r direkt
eller indirekt kopplade till Skansens djur eller sadana med interna-
tionell inriktning. Allting roér samspelet mellan djur och méanniska
och om att pa lang sikt forhindra att naturmiljoer utarmas och ar-
ter dor ut.
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Foreword

Our everyday work - your museum

The cover picture of this book conveys what the Nordic Museum

and Skansen do. Every day we provide visitors and guests with
interesting knowledge and memorable experiences, as we have done
for over a century. A fundamental task is to tell about important
themes in our collections. The focus is on human life and memory,
which means that the narrative is almost infinite in scope. For several
decades the annual Fataburen has demarcated this wealth of material
by singling out specific themes. The 2017 edition reverses this trend
by making the diversity of the narratives, of the collections, and of
the actual work we do, into the central motif.

There is good reason to depart from normal practice occasionally.
Conventional pictures of what a museum does, besides collecting and
exhibiting, often emphasize general values such as long-term think-
ing and specialization. It is not so common to see descriptions of
the everyday work and current conditions in which it is performed.
For example, the way we constantly interpret and reinterpret our
collections, the fact that we now have more tools than just a few
years ago, or that the museums every day engage their visitors and
guests, inviting them to participate in various forums.

In Fataburen 2017 we offer the reader a cavalcade of glimpses
into this activity. It starts with women’s history, taking an in-
visible marchioness at Tyresé Palace and making her visible again,
and ends with zoology and the protection of the eagle owl and
the white-backed woodpecker at Skansen. In between we tell of
building-conservation projects, programmes for schools, docu-
menting the present, the history of photography, exhibition design
in museum settings, art, the history of fashion and dress, collection
management, research on the Arctic and the Baltic Sea, ecology and
botany. Come and visit the universe of cultural history! We welcome
you to our everyday work and to your museum.

Anders Carlsson

Editor at the Nordic Museum Sia
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Samfundet grundades redan 1918 som en van- och stodforening till Nordiska
museet och Skansen. Vanféreningen haridagca 3 000 medlemmar varav 93
ar standiga. Kronprinsessan Victoria ar forsta hedersmedlem.

Varje &r lamnar Vannerna ekonomiska bidrag till de bdda museerna. Under
aren har en rad projekt méjliggjorts genom detta std. Vanféreningen delar
ocksa arligen ut resestipendier till personalen p de tvd museerna och stod-
koper museernas &rsbok Fataburen till sina medlemmar.

Samfundet har en livlig verksamhet med ett tjugotal aktiviteter per &r och
dessutom kulturresor. Programmet brukar omfatta specialvisningar av utstall-
ningar pa Nordiska museet, vandringar p& Skansen och Djurgérden, konsert-
program i Seglora kyrka under sommaren och vid jul, visningar och studie-
besdk i intressanta miljder utanfér museerna samt utflykter var och hést till
resmal i bdde Sverige och andra lander. Vanféreningen ger aven ut tidningen
Artur fyra ganger om &ret med artiklar om museerna och med det aktuella

programmet for medlemmarna.

Arsavgiften innefattar gratis entré till bdda museerna och ar 650 kr fér en
person, 850 kr for ett par och 300 kr fér ytterligare familjemedlem pa samma
adress. Standigt medlemskap kostar 10 000 kr per person och 15 000 kr per
par. Medlemskap kan |6sas i butiken pd Nordiska museet samt genom férening-
ens kansli pa telefon 08-519 546 93 eller e-post vanner@nordiskamuseet.se.
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NORDISKA MUSEET OCH SKANSEN formedlar dagligen kun-
skaper och upplevelser till besékare och géster och har gjort det i
langt 6ver ett sekel. Grundlaggande &r att beritta om viktiga teman
i vara samlingar. Manniskans erfarenheter star i fokus och ddrmed
blir berattelsen nastan o4ndligt stor.

For forsta gangen pa linge ger de tvd museernas arsbok Fataburen
en bred inblick i verksamheterna. Det borjar med synliggérandet
av en osynlig markisinna och slutar med skyddet av berguv och
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