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KONST OCH NATUR
| TEORI OCH PRAKTIK

ﬁ En av 1800-talets mest betydande debattorer i fraigor som

gillde konst, estetik, arkitektur och konsthantverk var
britten John Ruskin, kanske mest kind for sina skrifter The
Stones of Venice och The Seven Lamps of Architecture. I ett av
den senare bokens sju »ledljus«, kapitlet med titeln The Lamp of
Beauty, framhdller han den outtomliga reservoar av skonhets-
virden han tycker sig se i naturens skapelser. Former som inte
utgdr fridn naturen, menar han, méste vara fula. Minniskan ar
oférmogen att dana skonhet utan naturens hjilp. Det giller att
lira av den oidndliga méangfald av organiska former som naturen
har att erbjuda.

Medeltidens tistelmonster, rendssansens akantus, barockens
tulpan, rokokons snicka — »rocaille« —, jugendstilens kastanje-
blad och solros. Tvirs igenom kulturhistorien har naturen varit
minniskans foljeslagare, stod och inspirationskilla i utveckling-
en av det vi kallar form. Fransmannen Bernard Palissy formade
pé 1500-talet ormar och ddlor i keramik med hjilp av gipsav-
gjutningar efter verkliga djur samtidigt som guldsmeden Wen-
zel Jamnitzer i Niirnberg nddde berommelse for sina avgjut-
ningar av insekter och grisstrén i silver. Rokokons keramiska
formgivare skapade fajanskirl i form av sparrisknippen medan
1800-talets fabriker och verkstider kunde erbjuda utomhusmo-
bler i gjutjarn med benstillningar som knotiga grenar.

Men naturen har ocksé bistitt med former mer direkt, utan
omvigen via avgjutningar, andra material och annan skala. Det
tidiga 1900-talets tridgardsmobler och senare sommarstuge-
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Naturens former har givit inspi-
ration till denna dryckeskanna i
silver. Kannan ar tillverkad i
Stockholm av Pehr Fredrik
Palmgren 1856. Foto Mats
Landin.




Dérrhandtag format av naturen
och ménniskan tillsammans.
Moragérden, Skansen. Foto
Mats Landin.

grindar var inte av gjutjirn utan av naturens egna tridgrenar
som naturen sjalv skapat dem. Manga av oss har upplevt glidjen

Gver att i skogen finna just det krokvuxna dmne som perfekt
passar som handtag pa boddérren eller som krok for fiskenitet
pd bryggan. I den gamla trikulturen var denna upptickarforma-
ga nodvindig, ja, avgorande for verlevnad, men ocksa for till-
komsten av en lustfylld sljd.

Naturen som konstruktor

Den nordiska stugan, timrad av rakvuxna furor och med ved-
och navertak beridttar kanske bittre in ndgot annat om en re-
sursmedveten trakultur i en tid som passerat, si nyss och inda
sd linge sedan. Fran de krokvuxna lashakarna under takskaggets
tickja och det av natur och manniska tillsammans formgivna
dorrhandtaget, till byggnadens inre med husgerdd som grot-
kraklor, vrilskélar, kubbstolar och pallar med ryggstod av en
upp och ner viand klyka och med en sits och ben av en rotstam
med forgreningar.

Tré dr det dldsta, och fram till 1800-talets slut, ocksa det mest
anvinda materialet for mobler och husgerdd. Att ta vara pa
stammarnas kvistar och rotternas forgreningar var sjilvklart for
de trdsluga, de med 6vad blick for vad tridens naturvuxna for-
mationer kunde brukas till. Lingt fore miljoérorelsens, verlev-
nadskursernas och de ekologiska »naturmaterialens« tid var ett
sadant resurstinkande naturligt for ett bondesamhille vars exi-
stens delvis grundades pé en djup kunskap om trid och trd och
dess behandling for olika andamal.

I facklitteraturen fran 1900-talets forra hilft har pallar av
krokvuxet virke och kubbstolar presenterats som de »primiti-
vaste« bland sittmébler. Det tidiga 1900-talets folklivsforskare
var paverkade av arkeologins sitt att inordna foremalsfynd i
kronologiska utvecklingskedjor dir formerna successivt skiftade
fran de enkla till de mer komplicerade. Idag 4r vi kanske mer
forsiktiga med ordet primitiv, dels for att ordets negativa klang
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(enfaldig, konstlos, enkel) har kommit att dominera 6ver dess
positiva (forst i sitt slag, ursprunglig) men ocksa kanske dirfor
att vi i takt med okat intresse for naturen och ett storre resurs-
medvetande tillignat oss en mer nyanserad héllning gentemot
det till synes mer »outvecklade«. Det krokvuxna virket, dir
fiberriktningen inte bryts och dir itappningar och limfogar ar
overflodiga, overtriffar det mesta i fraga om hallbarhet och styr-
ka. Batbyggare har vetat detta sedan urminnes tider. Pipen i lag-
gade kirl kan utstd seklers pafrestningar, forutsatt den dr gjord

Morastugan pa Skansen ger till
bade sitt yttre och sitt innehall ut-
tryck for en resursmedveten »tra-
slughetk, en kdnsla for att ta tillva-
ra det naturen bjudit. Pa hyllan till
vanster star en laggad kanna dar
pipen é&r gjord av en urborrad
gren. | en av vrilskalarna pa bor-
det ligger en grotkrakla — en visp -
tillverkad av en grantopp. Mj6lk-
pallen &r gjord av en rot och
kubbstolen av en urholkad stock.
Foto Peter Segemark.
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Pall skapad av naturvuxna
rotférgreningar. Forsedd med
dateringen 1845 och
kommer fran Jamtland.

Foto Mats Landin.

av en gren vuxen ur en av laggstavarna. Grotvispens, kriklans
sprot sitter kvar darfor att de helt enkelt utgors av ett grenvarv i
en kapad, kvistad och barkad grantopp. Exemplen ger var och
ett pa sitt satt uttryck for en djupt rotad attityd till naturen; att
ta vara pd den, att leva med den och av den.

Naturen som formgivare

Ibland har naturens nyckfulla former ockséd gett upphov till en
slojd mer till lust dn nytta, oftast kanske en kombination av
bagge. I sin tillverkning av vrilskélar har slojdaren med vass egg
och skirpt sinne format en utskjutande dnde till ett figelhuvud-
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liknande handtag. Naturvuxna rotforgreningar har med hjilp av
ndgra extra tag med kniven forvandlats till en hund med 6ron,
nos och svans — lika mycket skulptur som méobel.

Kinslan och intresset for de av naturen givna formerna och
deras bearbetning till nagot fullodigt kan ocksa sparas i foremal
som tillkommit i andra tider och linder, i urbana milj6er ldngt
fran slojdarnas revir och den skogsnira trikulturen. Redan un-
der medeltiden tog man, i Europas ledande ateljéer for luxudst
konsthantverk, vara pd de konstnirliga mojligheterna i exotiska
mirkvirdigheter som strutsigg, kokosnot, seyshellnét och nau-
tilussnicka. Med senrenidssansen — manierismen — under 1500-
talets andra hilft och 1600-talets forsta del, forde man denna
utveckling till sin spets. Den passade som hand i handske med
rendssansens uppfattning om universums indelning i naturalia
och artificialia, det av Gud och naturen skapade och det av min-
niskan formade. I de europeiska fursteresidensens konstkam-
mare ordnades innehdllet till ett slags museer dér manniskans
och naturens mest hdpnadsvickande skapelser sammanfordes
till en encyclopedisk mangfald, till en spegelbild av universum.
Aven vart och ett av konstkammarens foremdl gav enskilt
uttryck for samma idé som konstkammaren i stort. Da en dyr-
bar, importerad snidcka utgjorde kuppan — pokalens skalforma-
de del — hos en pokal ség man till att resten av pokalen dvs. skaft,
fotplatta, infattning och lock fick en utformning som i kostbar-
het, nedlagt arbete och teknisk skicklighet anségs motsvara det
exotiska naturforemadlets hoga estetiska virde. Den av minsklig
hand formade delen fick pa sa sitt prigeln av komplement, ett
ackompanjemang till sjilva kuppan, det av naturen formgivna.

P& samma gang som manierismens praktpokaler ger uttryck
for motet mellan naturalia och artificialia ger det ocksd exempel
pd en ambition att lyfta fram och understryka materialets natur-
liga form och karaktir. S& kunde en turbosnickas spiralform
upprepas i pokalens infattning eller en nautilussnicka forses
med delfinstjart i forgyllt silver som tar upp och forstirker
sndckans naturliga form.
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Kubbstol fran Norge. Stolens
form, storlek och konstruktion &r
i forsta hand naturens egen som
endast fullféljts av manniskan.
Foto Mats Landin.

Pokal av turbosnacka med infatt-
ning av forgyllt silver. Tillverkad
av Hanns Anthony Lind i Nirn-
berg vid 1500-talets slut. Den
fantasifulla infattningen har
givits en avslutning som bade tar
upp och betonar turbosnéckans
naturgivna virvel.

Foto Skokloster.




Vrilkndlen har alltid erbjudit ett hallbart virke for skdlar och sl6jdare har i alla tider vetat att ta ratt vara pa dess former.
Foto Mats Landin.



Det handlade ocksd om att gora det knappt skonjbara littare
att uppfatta, att se ndgot mer dn sjalva naturforemalet i sig och
att samtidigt hjilpa andra att se. Alla har vi vil ndgon gang i
skymningen sett ett troll i rotviltan. Men att uppfatta formen
hos den dnnu oregelbundna, obearbetade parlan som ndgot an-
nat én just en pirla kriver den trinade blicken och skickligheten
hos en kreativ guldsmed. Genom infattningen forvandlade ba-
rockens virtuose hantverkare pirlan till en delfin, en apa, en
Bacchus eller Commedia dell’artefigur, utan att forindra par-
lans form. Guldsmeden gjorde pirlans skepnad uppfattbar for
andra, pd samma sitt som han sjilv sig den. Formen fanns dir i
naturen men behovde en justering for att fler dn hantverkaren
skulle kunna uppfatta den.

Naturens organiska former

Att nautilussnickan vid slutet av 1500-talet visades en sddan
uppskattning kan delvis forklaras med det nyhetens behag som
vilade dver varor som tidigare varit okinda eller sviratkomliga
for europén. Men bojelsen for det exotiska ar inte hela forkla-
ringen. Intresset fér naturens organiska former som de avspeg-
lades savil i den minskliga kroppen, som i landskapets och
havets flora och fauna var mer kinnetecknande f6r manieris-
men som stil @n for nadgot annat konsthistoriskt skede forr eller
senare.

Allt detta tog sig uttryck i det som i konsthistorien brukar kal-
las broskverksornamentik, pd tyska Ohrmuschelstil, pa engelska
Auricular Style. Bendmningarna syftar pd ornamentsformernas
likheter med det minskliga 6rat. Darutover har skelettdelar, lik-
som havsdjur som till exempel delfiner och blickfiskar framhal-
lits som inspirationskillor for manierismens konsthantverkare.
Broskverksornamentiken koncipierades under 1500-talets andra
hilft inom den nederlindska guldmedskonsten. Det ildsta,
innu bevarade arbetet, ir en skil frdn 1607 av den nederlindske
guldsmeden Paulus van Vienen, verksam vid kejsar Rudolf IIs

KONST OCH NATUR | TEORI OCH PRAKTIK 17

Med tillskott av guld och emalj
har guldsmeden férvandlat par-
lan till en liten Bacchusstatyett,
utan att darfor férandra parlans
naturliga form. Bacchusstatyett
fran 1600-talet, som tillhort
drottning Hedvig Eleonora. Foto
Kungliga Husgeradskammaren.

Ocksa till gyllenladertapetens de-
kor hamtades inspiration fran na-
turens rika formvarld. Organiska
former omvandlades fantasifullt
till det vi kallar for broskverksor-
namentik. Sarskilt tydligt syns
detta i bildens nedre halft. Gyllen-
ladertapet fran1600-talet, Sko-
kloster slott. Foto Ralf Turander.




hov i Prag. Stilen vidareutvecklades av Paul och dennes bror

Adam under dren fram till omkring 1620. I synnerhet den senare
lyckades skickligt dversitta nautilussnickans former till silver.

Broskverksstilen togs upp av andra nederlindska guldsmeder.
Den overfordes efterhand ocksd till andra material och hant-
verk, till exempel gyllenldder, triskulpturer och stenhuggeri-
arbeten. Inte minst hittar vi den ocksd i det stormaktstida Sve-
riges kyrkliga inredningar.

Samtidigt med broskverksstilen, som pa sitt bisarra sitt ger
uttryck for ett mote mellan det av minsklig hand skapade och
det av naturen formade, utvecklade arkitekterna rustiken i bygg-
nadskonsten i en uppenbar strivan att framhidva kontrasten
mellan det otyglade och tyglade, mellan det rda och det bearbe-
tade, mellan natur och kultur. Med utgangspunkt i ofullbordade
romerska monument med sina halvfirdigt tuktade kvaderstenar
och i medeltidens feodalborgar med sin utstralning av miktig
motstandskraft skapade ungrenissansens arkitekter i Italien en
arkitektur dir rusticeringar medvetet anvindes som konstnir-
ligt uttrycksmedel.

Naturen som mattgivare

Till Nordiska museets och den nordiska mébelkulturens éldsta
foremal hor en typ av kistor vars lock tillverkats av en halverad
urgropt stock. Mycket talar for att locken tillverkats i nyavverkat
material och for att spara arbete, av delvis kdrnrotat timmer.
Metoden bygger pd samma urdldriga principer och traditioner
som tillverkningen av stockbatar, trag, vattenkar och tvitthoar.
Kistornas storlek och métt har anpassats efter det firdigkrympta
locket vars dimension i sin tur dikterats av timrets naturliga
bredd. Locket har siledes angett matten hos kistan och styrt
kistmakarens tillvigagdngssitt.

Kistorna, liksom kubbstolarna, hor till de foremal som har
tillverkats pd samma sitt under flera sekler och som dirfor i
regel dr mycket svirdaterade. Men det faktum att man har
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Barockens arkitekter utnyttjade
effektfullt kontrasten mellan natu-
rens raa klippformer och den tuk-
tade och huggna kvaderstenen.
Fontana di Trevi, Rom. Foto Johan
Knutsson.



Dryckeskanna av
elfenben och for-
gyllt silver. Kannan
ar konisk och i
genomskarning
oval, nagot som
betingas av ele-
fantbetens natur-
liga form.

utnyttjat stocken dnda ut till de yttersta, yngsta drsringarna har
gett oss mojlighet till dendrokronologisk datering, dvs. att med
naturvetenskapliga metoder avgéra nir man fillt det trad av vil-
ket mobeln tillverkats. For detta krivs ndmligen ett visst antal

avlasbara drsringar narmast innanfoér barken. Virket till en av
Nordiska museets kubbstolar har, med ndgon osikerhetsmargi-
nal, kunnat dateras till 1707 och en av kistorna till 1610-1611.

I den skogsnira trikulturens kirnomraden ir det alltid litt
att finna exempel pa hur naturen dikterat mattsittningen. Men
motsvarigheter finns dven pd andra hdll. Den 6kade tillgdngen
pé elfenben som under 1600-talet mojliggjordes tack vare de
ostindiska kompanierna, fraimst de hollindska, goér barockske-
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det till »elfenbensskulpturens glansperiod under nyare tid«, som
ndgon uttryckt det. Sirskilt kom materialet att bearbetas till
praktfulla dryckespokaler. Pokalernas ovala mynning och uppét
avsmalnande liv dr ett resultat av att elefantbetens form utnytt-

jats maximalt — samtidigt som formen ansluter till vad som var
brukligt for kirl av trd och silver. P4 motsvarande sitt har
krympkarl och kubbstolar tillverkats med utnyttjande av timrets
fulla bredd.

| teori och praktik

Att olika material har olika egenskaper dr nagot som pd olika
sitt tar sig uttryck i materialets bearbetning. Att 6ppet och
sanningsenligt demonstrera t.ex. granitens hardhet genom en
grovhuggen rustik i en byggnads sockelfasad var for manga arki-
tekter under 1800-talet och boérjan av 19o0o-talet ett etiskt still-
ningstagande lika mycket som ett estetiskt. Man menade att det
handlade om drlighet.

Tidens arkitekter i Tyskland och Osterrike gick till storms mot
vad de kallade »skenmaterial« och fastslog att »ett materials
naturliga forutsittningar alltid mdste vara den forsta grundre-
geln vid all formgivning«. »Stone, style and truth« dr den triff-
siakra titeln pa ett arbete som nyligen behandlat detta tema ur
konstvetenskaplig synvinkel.

Den som pd 1800-talet mest konsekvent hivdade konsthant-
verkets och arkitekturens beroende av material och teknik var
den osterrikiske arkitekten Gottfried Semper — inte minst i en
omfattande larargdrning och i en rad skrifter. Mot Sempers tes
polemiserade konsthistorikerna kring sekelskiftet. De menade
att material och teknik bara var passivt dterhdllande faktorer
och att formen i férsta hand istillet styrdes av en aktiv formvilja.
Stilvilja och formvilja var for dem viktiga begrepp nir konstve-
tenskapen skulle erévra sin plats som ett nytt och sjdlvstindigt
universitetsamne.

Omedvetna om manierismens guldsmedskonst och den furst-
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Arkitekten Gottfried Semper
(1803-1879) var larare vid tek-
niska hogskolan i Zirich. Han
ritade sjalv hégskolebyggnaden
dar sockelvaningens rustik ger en
provkarta pa hur stenens hardhet
och motstandskraft kunde synlig-
goras genom sattet att behandla
den. Foto Johan Knutsson.

liga konstkammarens idéstoff och obekymrade om lirda mins
teoretiserande och spekulationer i 1800-talets form- och arkitek-

turdebatt, fortsatte trasluga gubbar, som de alltid gjort, att ta
vara pd de former som naturen erbjod. De fortsatte att med
vaken blick utforska triets mojligheter, till lust och till nytta.
Nagra har in i vdr egen tid tagit med sig, forvaltat och utvecklat
denna kunskap.

Batbyggare, timmermén och slojdare med en forankring i sin
egen tradition har levt nira naturen, i den och av den. Manie-
rismens guldsmeder har pa behérigt avstand, frin en trygg plats
innanfor stadens murar, betraktat den. Men alla har de forenats
i ett gemensamt intresse att pd bista sitt tillgodogora sig de
naturgivna formerna och naturmaterialens inneboende egen-
skaper.

Det handlar om formdga att ta tillvara det som naturen givit
men ocksd om fantasi och trining i att se mnet i sin naturliga
form, att timja det som dar vilt. Det handlar om en formgivning,
ett seende och en kraft som ir tidlos — som avsatt spar sedan
hedenhds och som alltjgmt inspirerar konstnirer, formgivare
och slojdare.
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