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Turister vid Kullen i Skane. Foto Pal-Nils Nilsson 1960, STF:s arkiv, Nordiska museet.
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Inledning

Landskapet breder ut sig si lingt 6gat nar. Vid horisonten tar
varlden slut, som det ser ut, men vi vet att den fortsatter. I upp-
slagsboken liser jag att ordet landskap ursprungligen beteck-
nat ett avgransat omrade, men att den territoriella innebdrden
har vidgats till manga olika verkliga eller tinkta miljoer. Ar det
sa att sjalva ordet blivit mer omfattande samtidigt som varl-
den vidgats? Speglar spraket att manga méanniskor har sett, un-
dersokt och upplev allt mer av landskapet, eller allt fler land-
skap, hur man nu vill se det? I Fataburen 2011 foljer vi spejarna
i sparen. Nagra av dem som fore oss har fangat landskapet med
blicken och med kameran, skapat landskapet som bild och be-
grepp och ocksa i rent fysisk bemarkelse.

I kulturhistoriska museer har landskapet spelat stor roll, pa
olika sitt och i olika form. Avgransade omraden, ideallandskap,
landskap i indelningen och foérklaringen av en nation ar nagot av
ett signum for Nordiska museet, grundat i nationalromantikens
tid. Bygd, land och stad ar klassiska begrepp i museiverksamhe-
ten, livet och landskapet vid 1900-talets borjan en ikon skapad
av museerna bland andra. Det jordbrukssamhille som Sverige en

CHRISTINA WESTERGREN
ar forlagsredaktor vid Nordiska
museet och redaktér fér
Fataburen.



Dalarna, landskapet framfér andra i Nordiska museet. Foto Nordiska museet.

gang var, dar landskapet betydde forsorjning, priglar fortfaran-
de Nordiska museets samlingar. De stora lantbrukssamlingar-
na sorterar numera under det omfattande begreppet naturbruk,
ett av museets profilomraden som rymmer kunskap om manga
landskap, om natur som resurs, om landskapet som natur och
kultur i ett. Landskapet ir platser och rum, men tiden ir ocksa
tydligt avlisbar. Och tidsperspektivet dr museets styrka.

CHRISTINA WESTERGREN



Foto Gunnar Lundh,
Nordiska museet.
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Flygfoto Oscar Bladh,
Nordiska museet.

Landskapet har grinser som flyttas med oss. Under 1900-talet
har turisterna blivit orakneliga och deras resor lingre. Pa cykel
och i bil, med bat, tag och flyg har de rest. Genom nya landskap
med dkrar och dngar, skogar, berg och dalar. Med sjoar och hav,
med gator och hus. Landskapet ar bade vatten och land, bade
land och stad. Fran luften ar 6verblicken sa mycket battre. Och
Google Earth visar hela virlden, samtidigt som vi pd en sekund
kan landa var vi vill och studera trad, gras och stenar, lanskapets
minsta element.

Resor och kunskap har gjort virlden storre, men i dag bor-
jar vi kanske ana en helhet. Vida virlden och det oandliga land-
skapet har i vart medvetande blivit en boll med andliga resur-
ser. En del talar ocksa for att landskapet har blivit en gemensam
angeligenhet och ett ansvarsomrade — méanniskans ansvarsom-
rade — som behdover vard och skydd. Ett uttryck fér samarbete
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Kivik i Skdne. Appeltradens blommor ligger som sné i &kerns faror.

Foto P&l-Nils Nilsson 1961, sTF:s arkiv, Nordiska museet.



Turistpiloter i
Helsingborg. Foto
Lars Sjolander1966,
sTE:s arkiv, Nordiska
museet.

och ett 6vergripande ansvarstagande dr den europeiska land-

skapskonventionen som galler i Sverige fran den forsta maj 2011.
Landskap definieras dar som »ett omrade sidant som det upp-
fattas av manniskor och vars karaktir ar resultatet av paverkan
av och samspel mellan naturliga och/eller manskliga faktorer«.
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Mainniskans uppfattning ar avgoérande. Natur och kultur definie-
ras av manniskan. Mdnniskan finns i landskapet och landskapet
i minniskan. Men hur ser dd manniskans landskap ut, vilka vir-
den ska virdas och bevaras och vad ska bort? Och hur har vi fatt
vara uppfattningar om landskapets utseende och betydelse?

INLEDNING

Foto Pal-Nils Nilsson, sTF:s
arkiv, Nordiska museet.

Naturminne, fridlyst enligt lag.
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Vdgen mellan Héckhult
och Klinteméla i Sma-
land. Foto Albert Eskeréd
1947, Nordiska museet.

Artiklarna i Fataburen nirmar sig landskapet pa olika sitt och
ger oss glimtar av ett kunskaps- och forskningsomrade som ir
bade etablerat och aktuellt. Landskapen talar om historiska, bio-
logiska, ekonomiska och sociala samband, om konflikter och
mojligheter, om makt och fordelning. Tiden i form av minnen
och avtryck har stor betydelse, men minst lika viktig dr utsikten
och blickfanget. Nagra av bokens forfattare soker sig till arkivens
kartor och beskrivningar i ord, men de flesta ser landskapet —
pa bild eller som verkliga och patagliga omgivningar. Med hjilp
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Soderslitt. Foto
Pal-Nils Nilsson 1961,
sTF:s arkiv, Nordiska
museet.

av fotografier i Nordiska museets arkiv framtrader landskapet i
lager efter lager. Aldre undersokningar betraktas med nya 6gon.
Svenska Turistféreningens fotografier later oss ana 1900-talets
landskapsbild och betydelsen av landskap i forhallande resor, se-
mester, nya ekonomiska villkor och nya levnadssitt.

Men dagens museiverksamhet och aktuella forskningsprojekt
ar ocksa viktiga utgangspunkter for bokens artiklar. Pa Skansen
finns under ar 2011 projektet Manniskan i landskapet, som sit-
ter in dldre miljoer i ett nytt ssammanhang. Forhallandet mellan
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natur och landskap ir ett angeliget tema, bland annat i en av

Nordiska museets fragelistor. Ny forskning finns om stadens
landskap. Mdnga av forfattarna i arets bok kommer fran musei-
varlden, nigra ar verksamma som forskare vid universitet och
hogskolor. De belyser storre eller mindre delar av méanniskans
landskap, nagra ser skogen, andra traden.

Bokens forsta artikel kan ses som den egentliga inledning-
en, dar Sverker Sorlin drar upp konturerna av ett svenskt land-
skap. Bilden ir viktig dven om den dnnu inte ir helt tydlig.
Under 1900-talet har landskapet etablerats som begrepp och
visuell konvention. Det landskap som har blivit en viktig si-
da av det svenska har skapats framfor allt av den framvixande
fotografins manga utovare. Deras bilder ar centrala i Svenska
Turistforeningens verksamhet, de har fatt allt storre betydelse i
museerna och skolan, de har varit med och format det moderna
Sverige. Vi har en rik och maktig bildskatt om det svenska land-
skapet men var finns kunskapen och forstaelsen av denna bild-
skatt? Hur ar den kopplad till samhallsutveckling och politik?
Sverker Sorlin ser en utveckling dir bilderna av landskapet tar
plats i forskning och undervisning, dir bilden av bilderna ganska
snart maste framtrada klart.

Aven Annette Rosengren betonar seendet och fotografin i sina
tva artiklar. Hon lyfter forst fram bilderna av landskap som sam-
lats in genom Nordiska museets byundersokningar, dvs. under-
sokningar av allmogens bebyggelse, seder och bruk runt om i lan-
det. Kameran betraktades fran bérjan som ett lampligt redskap i
vetenskapens och saklighetens tjanst och fotografiet blev nastan
omedelbart ett prioriterat medel i dessa dokumentationer som
pagick under forsta hilften av 1900-talet. Landskapsbilderna
nar sillan samma fotografiska niva som tex. Svenska Turistfore-
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ningens bilder, men undersdkningarna
berattar om ett Sverige som fa andra foto-
graferade vid den tiden.

Att dtervinda till platser som en ging
besokts eller beskrivits och beskriva dem
igen i ord eller bild har blivit en genre
bland forfattare, forskare, filmare och fo-
tografer. For ett museum ir det ett frukt-
bart sdtt att samla och férmedla kunskap.
Annette Rosengrens andra artikel beskri-
ver ett projekt dir hon och Nordiska mu-
seets fotograf Mats Landin under nagra
dagar sommaren och hésten 2010 dter-
vande till en rad tidigare undersokta plat-
ser i Sméland och pa Oland. Projektet,
som innefattade bade fotografering av
landskapet och samtal med ortsbor, ir ett
bidrag till ett aktuellt offentligt samtal om

hur manniskor brukar, forandrar och vir-

derar sin omgivning. Foto Gunnar Lundh 1938,
Skansen ar i hog grad en produkt av nationalism och folkbild- Nortlisk museer.

ningsideal, men ocksa av den nyfoédda industrinationens teknis-

ka utveckling. Charlotte Ahnlund Berg skildrar ett anliggnings-

arbete dir en risig skogsmark blev en prydlig skolplansch, dir en

skargardsklippa blev Sverigebilden Skansen. Att man kunde pro-

ducera cement och att Alfred Nobel uppfann dynamiten har be-

tytt mer dn man tror for omvandlingen. Byggnader, djur och vix-

ter som flyttades fungerade som ambassadorer i huvudstaden

for Sveriges olika regioner och kulturer, samtidigt som de befiste

uppfattningen om nationen som ndgot helt och absolut. Den se-
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Skansens forsta konst-
nirliga affisch gjord
av Gustaf Ankarcrona
i februari1go1. Foto
Nordiska museet.

naste etappen i ett mer dn hundraarigt landskapande ar projek-
tet Médnniskan i landskapet under 2011, som lyfter fram manni-
skans beroende av naturen och hennes paverkan pa sin omvarld.

Nordiska museets museiherrgard Julita i Sédermanland ar
ocksa platsen for Sveriges lantbruksmuseum. Gustav Olssons ar-
tikel om girden ir inriktad pa markanvindningen i forhallande
till den allminna utvecklingen av jordbruket under 1800- och
1900-talen. For forstaelsen av hur modernisering och industria-
lisering paverkat landskapet ir tre kategorier killmaterial sarskilt
viktiga: bildmaterial, kartor och marken i sig. I dag dr kulturland-
skapet en integrerad del av verksamheten pa Julita. Den stors-
ta insatsen gors av jordbruksarrendatorn, men Nordiska museet
bedriver ocksd jordbruk pa de sma dkrar och hagmarker som inte
ir foretagsekonomiskt lonsamma. Under 2010 har man genom-
fort ett projekt som syftar till att identifiera metoder for formed-
ling av landskapets historia.

Sambandet mellan landskapet och tiden namns i flera av bo-

kens artiklar. Birgitta Svensson ser arstiden i landskapet. I det

skinska sommarlandskapet finner hon en rad olika landskap
som vuxit och utvecklats under lingre perioder. I slittlandskapet
syns kyrkorna, slotten och méllorna, men ocksa ganggrifter och
dosar som vittnar om hur manniskor i tiotusen ar brukat jorden.
I dag ir det storskalighet och produktion som dominerar jord-
brukslandskapet. Hilsans landskap fanns tidigt, s smaningom
med allt fler turister och badgister, sirskilt langs strainderna.
Med bilen expanderade folkhemmets sommarupplevelser kraf-
tigt. I dag skapar kulturupplevelser och historiska aventyr nya
gemenskaper och nya sommarlandskap och Kivik har blivit ett
dppelrike som overtriffar det mesta.

Vigarnas landskap ir speciellt och omhuldat. Vagar som sling-
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Trasterup i Skdne. Foto Gésta Lundquist 1938, sTF:s arkiv, Nordiska museet.

rar sig mjukt mellan trid och kullar dir de far plats. Aven Trafik-
verket har en dagsaktuell tro pa en dromvig, som ocksa ér framti-
dens vig och mojligheternas vig, som goér miljon och landskapet
bittre och vackrare. Men i Mats Landins bildserie fran £4:ans ut-
byggnad 1992—94 ir landskapet mest i vigen.

Katarina Saltzman stiller landsbygdens och stadens landskap
sida vid sida i enlighet med den Europeiska landskapskonventio-
nen. Hon behandlar ocksa landskap som brukar beskrivas som
»vackra« respektive »vanvardade« i ett sammanhang. Utifrin ett
par olika exempel pa nutida svenska landskap vill hon initiera en
diskussion om hur vi i dag forhaller oss till natur och landskap.

INLEDNING
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Ett exempel ror landsbygdens landskap och synen pa landsbyg-

dens varden. I dag samsas ofta jordbrukspolitik, naturvard och
kulturmiljovard under rubriken landskapsvard. Ett annat exem-
pel ror landskap i stadens periferi och synen pa den oplanera-
de natur som slar rot i stadens utkanter och mellanrum. I dessa
omraden, som sillan uppmirksammas som landskap, forvantar
man sig kanske inte att mota naturen. Likafullt finns dar en hel
del utrymme for vaxt- och djurliv, liksom for vardagliga natur-
upplevelser.

Beate Feldmann Eellend har intresserat sig for stadslandskapet
och sarskilt for platser vars tidigare funktion och betydelse har
frigjorts genom stora samhalleliga forandringar, men vars ur-
sprungliga form pa grund av ekonomiska och historiska villkor
innu inte dndrats. Stingda skyddsrum, nedlagda fabriker eller
mellanrum i trafikkaruseller ir exempel pa vad som har kallats
l6sgjorda rum. Konsert- och sporthallen Linnahall, som byggdes
i Tallinn infor olympiaden i Moskva ar 1980, ar den plats som
lyfts fram i artikeln tillsammans med »parkour¢, en urban aktivi-
tet med utovare som gor motstaind mot investerares och planera-
res visioner. Linnahall beskrivs som ett av de stadslivets andrum
som kan utforskas och upptackas, dir man kan finna det ovin-
tade, det oreglerade, det spontana och det riskfyllda.

I skogens ér 2011 ser Tora Wall framfor allt de enskilda traden.
Triden syns i landskapet och de har djupa rétter, aven i kultur-
historien. Fran tridet har manniskan fatt skydd, virke, medicin,
brinsle och mat. Trad 4r symboler for liv och trygget. I folktron
forekommer ofta stora trad och trid med ovanliga och mystiska
utseenden. Aven for sekulariserade storstadsménniskor ér triden
speciella. Traidkramare har kampat for en bittre miljo allt sedan
1960-talet.

CHRISTINA WESTERGREN




Med uppstickare i landskapet av ett annat slag avslutar Dan
Waldetoft boken. I Uppland, dar den raka horisontlinjen karak-
tariserar landskapet, vixer i dag vissa berg upp pa bara nagra ar.
De hojer sig 6ver det subkambriska peneplanet som bildades for
omkring 600 miljoner ar sedan. Kommer dessa sentida land-
skapsformationer att vardas lika 6mt som Astrid Lindgrens och
Ulf Lundells 6ppna landskap? For dagens skidakande barn tycks
i alla fall ett berg av sopor vara minst lika vardefullt som en rull-

stensas.

Foto Berndt Klyvare, Nordiska museet.
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Foto C.C. Rosenberg, sTF:s arkiv, Nordiska museet.




Bilden av bilderna. Atta anteckningar om

fotografiet och »det svenska landskapet«

Det svenska landskapet, vad dr det? Till att bérja med — ar
det ett landskap? Varje gang jag sitter mig och bladdrar i Sten
Selanders Det levande landskapet i Sverige slas jag av hur manga
landskap Sverige har. Vid den tiden, mitten av 1900-talet,
var det populirt att dela in landskapet i typer. Carl Fries, en
tid Skansenchef, skrev bocker om fjillet och skogen i Sveriges
nord, slitten i syd, liksom om »de stora darna i Ostersjong,
svenska landskap for sig och kapitel i vad som kallats en »mar-
kens historia«. Allra mest dlskade han kanske lovingen, daven
om den inte fick ndgon egen volym.

Selander foljer en liknande indelning, han ér bara litet mer de-
taljerad och fullstindig, lyfter dven fram tundran, bjorkskogen,
havsstranden, vattendragen, torringen, heden. Det svenska
landskapet ir en kirlekssaga, berittad av generationer av diktare.
Anda ir det inte fullt si gammalt som vi tror. Jo, landskapet ar
gammalt, men talat om det med just dessa ord, »det svenska
landskapets, har vi inte gjort sa linge. Landskapen som de for-
stods i dldre tid syftade pa provinserna, landets skilda delar, inte

SVERKER SORLIN &r
professor i miljhistoria vid
KTH i Stockholm. Han &r for-
fattare till en rad verk inom
idé- och miljshistoria, human-
ekologi, forskningspolitik med
flera omraden. Hans forfattar-
skap omfattar dven essdistik
och samhillsdebatt fraimst i
Dagens Nyheter.
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Foto Fredrik Enquist, STF:s arkiv,
Nordiska museet.

Lovang i Roma socken, Gotland.
Foto Erik Liljeroth 1959,
Nordiska museet.
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Foto KW Gullers 1952, Nordiska museet.
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Foto Gunnar Lundh 1939, Nordiska museet.

dess samlade helhet. Det dr pa 1900-talet som landskapen for-
enas och glider samman i en bild, i ord som mest fortatat fingats
i just sadana miktiga verk som Selanders och Fries.

Om denna landskapets begreppsliga historia vet vi nume-

ra ganska mycket. Under de senare artiondena har historiker,
konstvetare, etnologer och dven sociologer och vissa geografer
narmat sig landskapets manga artikulationsformer i kulturen. I
grunden har forstas legat naturforskarnas allt mer detaljerade
beskrivningar av vad som faktiskt hinde pa marken, i vattnet
och i luften, hur sjoar sinkts, myrar dikats, luften forgiftats och
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Foto Gunnar Lundh 1938, Nordiska museet.

vattnen blivit forst smutsigare, sedan renare. Men ovanpa detta
har vi fatt allt mer nyanserade berittelser om hur det nationella
rummet spaltats upp, inte rumsligt i forsta hand utan begrepps-
ligt, i form av natur, miljo, vildmark, landskap, kulturmiljo eller
bara det helt neutrala »omgivning«. Vi har lirt oss att inse att al-
la dessa termer &r tojbara och att en och samma plats — dnnu ett
begrepp — kan vara pa samma gang alla dessa ting, och att det be-
ror av sammanhanget vilket av dem som &r det ratta att anvinda.

Behover vi alla dessa ord? Lat oss sdga att vi ar i Kvikkjokk.
Fjallvandraren vill vara i naturen och njuter av landskapet fran

BILDEN AV BILDERNA
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sTF:s fjdllstation i Kvikkjokk. Foto Nordiska museet.

hoéjden, medan de tillresta demonstranterna ar dar for att viarna
om miljon och den fran Sydeuropa anlinda turisten kommit for
att se den sista ororda vildmarken. De som bor dar uppfattar allt-
sammans som »hemma« och har kanske lattast att ga med pa att
det ar ett kulturlandskap dar man sedan generationer fatt sin

bargning av renskotsel, jakt, fiske, ett enkelt jordbruk.
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Kvikkjokksleden.
Foto Torsten Dahllof
(6verst) och Ludvig
Wastfelt, STF:s arkiv,
Nordiska museet.
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Sa ord behover vi. Men kanske dr det sa att det svenska land-
skapet egentligen fatt sin allra tydligaste framtoning genom ett
helt annat medium: den fotografiska bilden. Inte for att det sak-
nas fotografier av natur och landskap under 18o0-talet. Som
Rolf Séderberg och Pir Rittsel framholl redan 1983 i sin 6ver-
sikt Den svenska fotografins historia 1840-1940 innehaller det
tidiga lokala och regionala fotografiet betydande inslag av
landskapsvyer. Men det verkliga uppvaknandet kommer nar
landskapet borjar framhavas som en viktig sida av det svens-
ka och spridas i storre skala. Detta sker genom organisationer
och folkrorelser och genom skolan och museerna. I alla dessa
forekommer ett aktivt bildbruk, genom fotografier som trycks,
stalls ut, arkiveras och sprids, ofta i mycket stora upplagor 6ver
lang tid. Det svenska landskapet nots in pa nathinnorna.

Man kan borja med de litterara landskapsskildrarna. Carl Fries
gjorde som manga andra naturskildrare, fotograferade sjilv.
Hans bocker ar fyllda av finstimda, nirgangna bilder, med in-
tresse for landskapets detaljer snarare dn for dess storre linjer.
En annan fotograferande filtforskare var Marten Sjobeck, an-
stilld av Statens Jarnvagar, men mer kiand for sina bilder av Dalby
Soderskog, de hallindska ljunghedarna och odlingslandskapet
péa de stora darna i Bohuslin. Aven hos Sten Selander forekom-
mer egenhindigt tagna bilder, men i Det levande landskapet ar
det framforallt andra fotografer som passerar revy: C.G. Rosen-
berg, Svante Lundgren, Gunnar Lundh, Gésta Lundquist, Tore
Arnborg, Olof Rune, Hugo Sjors, Bo Lohammar, Nils Dahl-
beck, Olof Thaning, Henrik Hesselman. Ett stort antal av dessa
var botanister och deras bilder har girna en sarskilt skarp blick
for lokalen, naturrummets enskilda vra eller glinta, dar en viss,
ofta sdregen, flora visar sig.

SVERKER SORLIN




Skogen i Udtja och vadande bered-
skapspojkar. Foto Carl Fries (8verst)

och Olof Thaning. sTF:s arkiv,
Nordiska museet.
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Silbatar pa Bottenviken.
Foto C.G. Rosenberg1936,
sTF:s arkiv, Nordiska museet.
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Aradalens fibod,
Jamtland och vete-
skord pé skdnskt
storgods. Foto C.G.
Rosenberg1935 och
1934, STF:s arkiv,
Nordiska museet.
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Hermelins fall vid Stora

Sjofallet. Foto Ludvig
Wistfelt ca1900,STF:s
arkiv, Nordiska museet.
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Fotograferna var uteslutande min, det forekommer inte en

enda kvinnlig fotograf bland det trettiotal som totalt bidragit
till Sten Selanders vildiga foliant. Vid forsta paseendet kan det
forefalla markligt, med tanke pa det stora antalet kvinnliga fo-
tografer i Sverige under fotografiets tidiga period. Men dels ér
detta ett yrke som genomgick en tydlig konskodning, en mas-
kulinisering, ungefir som Lena Sommestad i en klassisk studie
frin 1992 visar skedde med mejerskeyrket. Dels understryker
det att atminstone vissa delar av landskaps- och naturfotografi-
et stod nira vetenskapen, dir kvinnor var starkt underrepresen-
terade. Vetenskapens nira relation till landskapsbilden framtra-
der dven pa andra sitt i Selanders bok. Bland de medverkande
miirks till exempel The Svedberg, den nobelprisbelonte kemisten
i Uppsala, som med kameran fangat myskmadrans tdta mattor i
idellovskogen vid Almunge. En annan ar riksantikvarien Sigurd
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Curman, som genom sitt engagemang som Vattenfalls chefsarki-
tekt fick mojlighet att fotografera torrlagda alvlandskap.

Flera av fotograferna aterkommer i andra verk. Svante Lund-
gren och Gosta Lundquist utgav egna fotografiska arbeten, in-
te minst om fjallen. De skulle foljas av fotografiska fjallskildrare
som Tore Abrahamsson och Sven Hérnell. Men fore dem fanns
ocksa Borg Mesch, dven han med en nira relation till det veten-
skapliga arbetet inom geologi och glaciologi, dirtill som alpinist
representant for énnu en sida av tidens filtarbete, kopplingen
mellan sport, friluftsliv och forskning, som kanske var mest mar-
kant i Lapplands fjill men som férekom i hela landet. En annan
var Ludvig Wastfelt, som fran sin bas i Jokkmokk skildrade sa-
mernas fjdll men ocksa den fjillnira skogen och de stora myr-
landskapen kring Sjaunja och Muddus.
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Dag Hammarskjsld
utanfor sitt talt i Sarek

och Abisko turiststation.

Foto Gosta Lundquist
1947, STF:s arkiv,
Nordiska museet.
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Foto Gosta Lundquist 1930—45, STF:s arkiv, Nordiska museet.
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Kanske ir det i Turistféreningens drsbocker som det svenska
landskapet framforallt tar gestalt. Upplaggningen av arsbock-
erna med tematiska serier, den forsta paborjad 1915 under
Ezaline Bohemans period som redaktor och inriktad pa land-
skapen, inbjod till fotografisk visualisering. Fotot var ett sdtt att
enkelt och tydligt framhiva skillnader mellan olika landskap,
vilka annars var svara att skilja it. Redan dessforinnan hade
arsbockerna varit bildmissigt ambitiosa, med hundratals bilder
per volym och ofta med utvikbara bildark som mojliggjorde
perspektiv och vida vinklar. Varje volym sokte spegla hela lan-
det, i bade text och bild, ungefir som ett slags arliga miniatyrer
av Folkskolans lisebok eller Skansen. Volymerna inleddes med en
lang serie bilder, ofta landskapspanoreringar i liggande format.
Inne i boken ir bilderna oftast mindre, ibland frimarksstora,
och precis som texterna inriktade pa detaljer: »Syrengrottan
vid Gunnerudg, »Ruin av Riseberga klosterkyrka« (1911), »Fa-
bod vid Malgomaj«, »Bastu i Vranga« (1918). Bilderna var aldrig
utfallande, papperet och trycket var av mattlig kvalitet.

Under 1920-talet sker en kraftig ambitionshéjning som pa all-
var blir synlig ett stycke in pa 1930-talet, alltsa ungefdr samtidigt
som den estetiska och arkitektoniska modernismen slar igenom
och fototidningar som Life och senare Paris Match borjar gora
sig gillande. Arsboken skarper kvalitén pa papper och tryck och
det fotografiska och redaktionella fokus vrids bort fran det na-
tionellt representativa till att istillet forhoja och framhéva det
landskap som ligger f6r 6gonen. Det dr nu C.G. Rosenberg kallas
in och fran 1922 blir ndgot av den forsta verkliga sTr-fotografen.
Hans bilder tas p4 allvar, ges utrymme och emfas.

Rosenberg ges ocksa resurser, han kan fotografera fran flyg-
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Midsommar vid Palnoviken
och naturformationer vid
Abiskojokk. Foto Borg Mesch
1911, Nordiska museet.
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Virmlandsvy. Foto C.G. Rosenberg, sTF:s arkiv, Nordiska museet.
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Sanga socken i Uppland
(6verst) och Lekvattnet
i Varmland. Foto C.C.
Rosenberg, Nordiska
museet.
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plan och landskapets struktur och gestalt fir en betydligt mer

framhavd roll. Ibland paminner perspektivet om det som favo-
riserades av futuristerna, snett uppifrdn och girna pa ett sidant
avstand att de flesta av landskapets detaljer forsvinner ur sikte
och bara en storskalig, évertygande geometri aterstar. Ett liknan-
de perspektiv kan astadkommas fran bergstoppar. Vid behov far
landskapen en monumental verkan, som i det vildiga panoramat
fran Kinnekulle som var utviksplansch 1924.

Kanske kan man se Turistféreningens nya landskapsbild som
det visuella uttrycket for en forskjutning bort frin det etnolo-
giska och frdn naturminnen i naturskyddet, till en mer storskalig
logik som kom med det tidiga vilfirdsbygget, dir infrastrukturer
och kommunikationer betonades, liksom uppbrottet, individens
frihet fran jordbundenhet och stillastdende. Rorlighet i landska-
pet, snarare an landskapet som patvingare, mer av possibilism
och mindre av determinism, med de begrepp som den franska
regionalgeografin med Paul Vidal de la Blache i spetsen di just
introducerat. Det hindrar inte att Rosenberg ocksa ir intresserad
av detaljerna. Nir han kliver ur planet och stiger ned pa marken
tar han vad man kunde kalla landskapsmedvetna bilder, dir ob-
jektet — en byggnad, en fjillko, en stadsvy — forankras i en om-
givning pd ett sitt som vittnar om lojalitet med ett program som
gar bortom den enskilda bildens estetik och i grunden ir peda-
gogiskt: det handlar om att visa, i en viss mening skapa, landet.

Det hari ett arhundrade — éinda sedan Carl G. Laurins lilla bok
Sverige genom konstnérsogon fran 1911 — tagits som en sanning att
det var friluftsmaleriet som gav oss bilden av det svenska land-
skapet. Men nar allt kommer omkring var det Sverige som fram-
tradde genom konstnirens blick en ganska subjektiv betraktel-
se, impressionistisk och nyckfull. Med stTr-fotograferna och de
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samtida naturskildrarna byggs elementen samman i linje med ett
ambitiost program med vida storre tickning an hos malarna och
med starka och lojala forbindelser med landskapets allt fler pro-
fessionella inom naturskydd och antikvarisk landskapsvard.

18Y

Savitt jag forstdr dr det hir som det svenska landskapet borjar
trada fram i en enhetlig visuell form. Det sker inte 6ver en natt,
det tar tid, men argdngarnas méangfald har sin verkan. Ett lik-
nande bildidiom formedlas via skolan och museerna. Pd him-
len vita moln, pd marken skolungdom pa fjillfard i tropp med
ryggsick eller semestrande pa cykel med tiltet pa pakethalla-
ren. Luftperspektivet skall aterkomma, det dr nagot av en sig-
natur. Ibland 4r det Aeromaterial som svarar for flygbilderna.
Da ser man sadant som annars inte syns, inte ens pd en karta:
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Landskap med knotiga
tallar. Teckning av August
Strindberg. Foto Birgit
Branvall, Nordiska museet.
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Tjocko i Uppland. Foto Aeromaterial AB, Nordiska museet.

arkipelagen av savruggar i Mardingssjon i Hille, »Gastriklands
Takerng, eller den gren av Enkdpingsasen som korsar Dalilven
upp mot Hedesundabygden. »Hir dga vi pa svensk botten ett
virdigt motstycke till den berémda rullstensasen Punkaharju
i Finland« heter det i Gastriklandsvolymen 1932. Aven land-
skapets cellulosaindustri syns snett uppifran, precis si som
Ludvig Nordstrom vid samma tid placerade sina industribil-
der i hundratals tuschteckningar pa reportageresor lings Norr-
landskusten. Det var modernismens Sverigebild: skorstenar,
gryende folkligt vilstand. Rosenberg kunde arbeta nistan som
i en larobok i fosterlandets geografi: 6vre bilden kirringar vid
Hedesunda i varflodstid, undre bilden samma flad pa sensom-

SVERKER SORLIN




Degerhamns kalkbruk p& Oland. Foto Aeromaterial AB, Nordiska museet.

maren da starr och friken ersatt vattenspegeln och sldttern dr i
gang. Sa ar det har, sadant ar Sverige.

En annan landskapsgenre som C.G. Rosenberg beharskade
misterligt var vigarnas landskap, allra helst de sma grusviagar
som foérband gardar och byar pa landsbygden. Han atergav va-
garnas lopp samtidigt som han fick med deras inramning av mil-
stenar och statuariska trid. Allt tillhorde kanske inte landskapet.
En grinszon gick mot eller inom stiderna, med parkerna, rad-
husen, fabrikslandskapen, arbetets interiérer. Men dar ar han
inte originell. Hans sirskilda landskapsblick framtrider i motet
med skalan, girna forstirkt av infrastruktur. Natur mot struk-
tur. Radiostationen i hallindska Grimeton 1933, »sandarestation
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Tjdrn vaster om Mausjaure, renko med
diande kalv, damm vid kraftverket i
Porjus och utsikt fran Hjarteras, Tjorn,
Bohusldn. Foto Ernst Manker1938 —42,
Nordiska museet.
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for telegrammen till Amerika¢, som illustrerade en stor essi av
Fredrik Book. Hallandsvolymen detta ddesmattade ar da Hitler
kom till makten rikade ha essder av dtminstone tre personer
som blev problematiskt befryndade med det Tredje riket: for-
utom Book daven Bengt Berg och samekidnnaren Ernst Manker.
Oavsiktligt forstas, men knappast helt slumpartat, landskapet har
haft sina mérka blodsband.

Det ar ocksa utsnitten, Rosenbergs bilder ger ett djup. De har
langa linjer, de talar om proportioner, de talar till fordel for helhe-
ten pa detaljens bekostnad. Pa sa satt bildade delarna i Turistfor-
eningens drsbocker alltmer en framviaxande helhet. Det var mer
an de gamla »prospekterna¢, de fa och kanoniserade landskaps-
vyerna, fran Kinnekulle, Omberg, Areskutan, vid Siljan, Kvikk-
jokk och Brosarps backar. Hir togs bilder av icke-privilegiera-
de platser men de formedlade dnda ett ansldende landskap som
praglade svenska sinnen. Ett mer realistiskt, modernt landskap.

v
Rosenberg var anforaren. Senare str-fotografer blev bland an-
dra Lennart af Petersens, Lennart Nilsson, Hans Hammar-
skiold, KW Gullers, Pal-Nils Nilsson. De var alla olika men de-
lade dnda ett grundliggande idiom, frimst underordningen av
sig sjalva infor det storre uppdraget. Hammarskiold intresserar
sig garna for detaljen, af Petersens for midnniskorna. Lennart
Nilsson dr ocksa helst nara sitt motiv. Pal-Nils ar den som mest
erinrar om Rosenberg niar han vander kameran utat mot de
storre landskapen.

Om man jamfor str:s arsbocker med bildvirlden i Selanders
Det levande landskapet, ir det mest sldende att de vetenskapligt
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valda bilderna hos Selander visar ndgot man kunde kalla »natur«
(trots bokens titel, dir dock »det levande« kan ses som det icke
manniskostyrda) medan arsbockernas bildvirld pa nagot mark-
virdigt sitt dverskrider uppdelningen mellan natur och kultur.
Bada finns med, och bade naturskydd och kulturarv var angela-
genheter for sTF, men det ar inte uppdelningen mellan dem som

framtrider utan att alla delarna tillsammans sa somlost uppvisar
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Tranebergsbron i Stock-
holm. Foto C.G. Rosen-
berg1934, sTF:sarkiv,
Nordiska museet.
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Foto KW Gullers 1945, Nordiska museet.
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Sollerén i Dalarna. Foto KW Gullers, Nordiska museet.

landet. Sverige dr inte »natur hdr, kultur dér«, utan ett helt sam-
manhang: Det Svenska Landskapet.

Vad skall man da gora med naturfotografiet — riknas inte na-
turen till landskapet? Kanske ar det precis tvirtom. Just dirfor
att landskapsbegreppet idr sa inkluderande hor dven de renod-
lade natur- och vildmarksbilderna hemma hir, liksom bilderna
av kulturarvet nir detta finns i det fria. Naturen blir under dessa
artionden alltmer en arena for fotografiet och sd smaningom fil-
men. Det dr ocksa en tid nar man borjar uppskatta denna form
av vildmarksrapportering. Den fotografiska bilden ir pd stark
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KW Gullers i unga ar.
Foto Studio Gullers,
Nordiska museet.
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I kanalen en lastbédt och pa vigen en Saab g2 fran195s.
Foto KW Gullers, Nordiska museet.
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Koppartrans bilar vid mitten avigso-talet. Foto KW Gullers, Nordiska museet.
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Fjallvraksungar.
Foto Borg Mesch 1915,
Nordiska museet.
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frammarsch och tar mer och mer 6ver fran ordet. Eller snarare:
ord och bild upptrider i nya, stindigt forinderliga kombinatio-
ner. Kameran blir alltmer ett arbetsredskap, dven hos sidana som
inte har bildpublicistiska ambitioner.

Forutom de ovan nimnda kan man peka pd den linge forbi-
sedde Stig Wesslén, som upptrider som naturfotograf och skri-
bent pa 1920-talet och debuterar 1930 med figelboken Triskets
aristokrater, snart foljd av flera, med utsokt foto som ryggrad.
Under ett expansivt och dynamiskt trettiotal fortsitter han med
bocker, omfattande foreldsningsturnéer som bygger pa bilder-
na, och sa smaningom é4ven film, det mesta inriktat pa nirings-
kedjans hogsta representanter, 6rn och bjorn.
Lappland, sirskilt trakterna kring Laisvall i
Arjeplogsfjallen, blev hans omhuldade re-
vir dar han under 1940- och 1950-talen dven
gor reportage och filmer om samer, som han
dyrkar pa ungefir samma sitt som han vur-
mar for fjillets och skogens hogre djur: de ér
de bast anpassade och de skickligaste overle-
varna i en extrem och pressande omgivning.
Som djurskyddare var han kompromisslés och
polemisk i en stil som skaffade honom fien-
der i alla lager, dven i Naturskyddsforeningen
och bland viltvardsexpertisen, exempelvis den
kunnige professor Bertil Haglund, for ovrigt
Wessléns kusin, dven han méngfrestande na-
turfotograf.

Mellankrigsgenerationen, dit dven C.G. Ros-
enberg hor, var den som borjade upptrida mer
talrikt i landskapet med sina dokumentira
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och konstnarliga ambitioner. Det blev mojligt inte bara dérfor att
landskapet engagerade utan ocksa for att den fotografiska tekni-
ken férenklades nar glasplatarna férsvann och fotografen kunde
rora sig med littare utrustning. Vandringen kunde inga ett dkten-
skap med fotografiet och dven med det framvaxande litterara re-
portaget som genre.

Landskapet fylls aven av allt fler och delvis nya grupper av
professionella: jagmastare, viltvardare, landskapsarkitekter, in-
genjorer. Trangseln okar i markerna och allt fler gor ansprak pa
att antingen foretrdda landskapet eller avbilda det pa ratt satt;
pafallande manga forsokte gora bada. En pionjar var Paul Rose-
nius, Lundaradikal och likare som var ute med kameran redan
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Professor Sarnanders
exkursion med unga bo-
tanister fran Abisko na-
turvetenskapliga station.
Foto C.G. Alm, sTF:s
arkiv, Nordiska museet.
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omkring sekelskiftet 1900. Pd den andra dnden av den politiska

skalan hittar vi Bengt Berg, som framtridde med kombinationer
av fagelfotografi och naturskildringar men éven skrev pojkbock-
er och bedrev uppfodning av kanadagiss pa sitt gods Eriksberg
i Blekinge. Han giller for den omstridda artens introduktor i
Sverige 1933. Aven Bengt Berg gjorde girna luftuppstigningar
med hjilp av Svenska Aero for att fa den ratta blicken pa jagan-
de havsorn och avligsna bon. Mellankrigstiden ir den forsiktiga
borjan da naturfotograferna dnnu var forhéallandevis fi. Under
1940- och 1950-talen vaxte antalet snabbt. Populira utovare av
genren blev Edvin »Sarek« Nilsson, Tore Abrahamsson, Astrid
Bergman Sucksdorff, Svante Lundgren eller, frin mer exotis-
ka trakter, Sten Bergman, Rolf Blomberg, Jan Lindblad. Sentida
utlopare dr Mattias Klum och den bastsiljande fagelfotografen
Brutus Ostling.

Landskap ir inte alltid ritt ord for att beskriva deras insatser,
manga riktade objektivet snarare mot arten, individen eller det
darwinistiska skadespelet. Manga andra kunde ocksd nimnas,
exempelvis Anna Riwkin-Brick for sina Lapplandsskildringar
(Renarna visar vigen 1942, Vandrande by 1950) eller bland de mer
renodlade filmarna Arne Sucksdorff. Men vad som varit viktigt
eller oviktigt i den svenska naturbilden ir inte litt att siga. Det
svenska naturfotografiet ar markligt litet utforskat, oavsett om vi
talar om den rent vetenskapliga dokumentationen eller den bre-
dare genren av visuella representationer i bokform, i sTF-drs-
bockerna eller andra forum. Aven den svenska naturfilmen ir till
stor del outforskad; bland de fa bidragen kan nimnas ett kapitel
om naturskildringen i efterkrigstidens spelfilm, »Landskap och
naturg, i Per Olov Qvists avhandling fran 1986, Jorden dr var arve-
del: Landshygden i svensk spelflm 1940-1959, dir forutom Arne
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Bestigning av Kebnekaise.
Foto Ernst Herrmann.
Lappfogde och lapptill-
syningsman diskuterar
atgarder i faltet.

Foto Gosta Lundquist.
Fotograf i landskapet
1935. Foto Rydberg, sTF:s
arkiv, Nordiska museet.
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Foto Gunnar Lundh 1939, Nordiska museet.

Sucksdorff ett stort antal filmskapare behandlas. Genremissigt
stod dessa filmer emellertid langt fran exempelvis Wessléns mer
ensidigt naturdokumentira fotoproduktion.

Vi
Vi

Vad denna korta genomgang visar ar att landskapet under mel-
lankrigstiden och de foljande artiondena blir en plats dair man
kan gora karridr och etablera sig professionellt. Inget alldeles
nytt kanske, men nytt ar att det genom den visuella kulturen
och det alltmer omfattande folkliga naturumginget sker en dif-
ferentiering. Attatimmarsdagen 1918, semesterlagen 1938 och
ett sakta dkande vilstind oppnar for en viss folklig naturtu-
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rism manifesterad inte minst genom Ystadsutstillningen 1936.

Allt fler karriarvagar 6ppnar sig i och genom den svenska natu-
ren och pa en av dem, fotots och filmens, borjar skickliga doku-
mentarister som C.G. Rosenberg, Stig Wesslén och Bengt Berg
att ta sig fram, som nagra av de forsta.

Sammantaget ar det en ganska bred och évertygande redovis-
ning som vixer fram, dven om jag har bara kunnat ange kontu-
rerna av den. Under nagra artionden fore och strax efter mitten
av 1900-talet etableras det svenska landskapet som ett begrepp
och en visuell konvention och naturskildringen i fotografisk bild
och film vaxer fran att ha varit en spridd praktik hos ett litet antal
professionella till att bli en betydande bildgenre med manga uto-
vare. Deras bilder har varit med och format det moderna Sverige
och utgoér en bakgrundsforstaelse till vad manniskor uppfattar
som normalt, kanske ocksa som ritt och riktigt, nir det giller hur
det svenska landskapet bor se ut. Det dr med andra ord viktiga
bilder och vi borde darfor ha stor kunskap om dem och ha ig-
nat dem mycket uppmirksamhet i forskning och undervisning.
Det borde vimla av bocker, hemsidor och populira skildringar av
den svenska landskapsbildens historia och funktionella betydel-
se bade i sin samtid och for senare generationer.

Darfor ar det markligt att konstatera att sd ar det inte alls. Det
finns forbluffande litet skrivet om den fotografiska landskaps-
bilden. Det finns inga doktorsavhandlingar, inga monografier,
inga specialstudier. Det har inte bedrivits nigra forskningspro-
jekt, inga stora utstdllningar har dgnats landskapsbilden och dess
konventioner och stilbrott.

Det saknas forstas inte alldeles kunskap. Fotografisk drshok ig-
nade en arging at naturfotografin, men det var 1969... Det
finns studier av landskapets fortitade inomhusreplik, dioramat,
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som Karen Wonders av Biologiska museet 1990, lat vara att na-

turstilleben i vitriner inte kan siga allt om det svenska landska-
pet utomhus. Naturskildringen i svensk spelfilm har ocksa fatt
en kort behandling, ett kapitel i Per-Olov Qvists avhandling
fran 1986 som namnts ovan. Naturprogrammen i tv, exempel-
vis Korsndsgarden, som nog betydde en del for landskapsfor-
stdelsen, har forst pa senare tid borjat studeras systematiskt, och
medieforskaren Hillevi Ganetz konstaterar att tidigare forsk-
ning pa omradet saknas dven internationellt. Ar 2009 ignades
Fataburen it amatorfotografer och bland dessa fanns forstas ock-
sa sadana som da och da skildrade landskap (fast ganska litet i
just det urvalet). Det finns studier av lokala och regionala foto-
grafer, men det ligger nastan i sakens natur att dessa inte intres-
serat sig for landskapsbilden i Sverige, utan for landskapsbilden i
olika delar avlandet, men med mer forskning kan delarna forstas
sammanfogas till en helare bild.

Punktvisa studier finns som kan ge vissa ledtradar. Anna Tell-
grens doktorsavhandling 1997 om Tiogruppen, Tio fotografer, for
in i 1950-talets bildvirld och gor mycket nytta, men limnar i
praktiken landskapets bilder asido. Tyrone Martinsson har i sin
engelska avhandling fran 2003 och i fortsatta arbeten fordju-
pat sig i fotots plats i vetenskapliga filtexpeditioner, bland an-
nat ingenjor Andrées ballongexpedition 1897, men vi talar for-
stis dd om ett svenskt landskap bara i overford bemirkelse.
Monografier och biografier om kinda fotografer finns, i alla fall
ett fatal, men de dr pa sitt och vis definitionsmassigt forhindrade
att i full bredd ta upp fragan om landskapet, och om de veten-
skapliga landskapsfotograferna, Sten Selander och hans vanner,
finns knappt nigra studier alls. Det finns en del fotohistoriska
oversiktsverk, men de behandlar bara flyktigt landskapsbilden.
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Nar kulturgeografer skriver om fotografi dr det i regel utifran
dess dokumentdra betydelse, som varit stor (inte minst STF-
geografernas), eller om speciella tekniker (satellitbilder, remote
sensing). Kulturminnesvardens fotografiska samlingar, som ir
betydande, dr knappast alls analyserade med sikte pa den foto-
grafiska landskapsatergivningen. Leif Grens studie frain 1998 om
Marten Sjobecks girning som kulturlandskapsfotograf tillhor
undantagen. Sigurd Curman som fotograf ir ett outforskat dmne.
Arkeologins fotografi likasa, med den nimnde Tyrone Martins-
son som undantag.

VII

Vi har alltsa en rik och miktig bildskatt om det svenska land-
skapet — men var forstaelse av denna bildskatt och hur den upp-
fattats i kultur och samhille — bilden av bilderna av landskapet
— ar knappt synlig alls, har nitt och jimnt lagts ned i fram-
kallningsbadet. Ja, kanske har vi inte ens tagit fram var kultur-
analytiska lins for att fanga alla bilder — for de ar som sagt fle-
ra — och forsoka forsta vad det ar som framtritt i dem. Det ir
kanske inte ovantat, sa brukar vi i Sverige gora med den foto-
grafiska bilden, vi lamnar den i trida. Tittar forstrott, gar vida-
re, lamnar till glomska. Sa har vi gjort med en hel generation av
stora, i nagra fall virldsledande, dokumentarister. Fotografer
som Sune Jonsson, Georg Oddner, Kerstin Bernhard, Stig T.
Karlsson — deras och andra svenska dokumentirfotografers
livsverk ir i flertalet fall inte systematiskt insamlade, 4n mindre
bearbetade och analyserade.

Undantag finns. Vid Nordiska museet har Annette Rosengren
1 manga dr arbetat for den dokumentira bildens status och édven
tagit sig an landskapet, den »ekologiska bilden«. I Umea har man
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haft forstandet att satsa pa ett dokumentarfotografiskt centrum

kring Sune Jonssons vildiga bildarkiv med inriktning pa forsk-
ning, tillgingliggdrande och utstillningar.

Men samlade grepp saknas och kunskapsuppbyggnaden ar
fragmentarisk. Detta har debatterats och diskuterats i inlagg av
bland andra Per-Uno Agren och mig sjilv. Erik Hofrén gjorde en
utredning 2002-2003, som dock inte ledde nagonstans. Efter
manga ar kunde ett dokumentarfotografiskt niatverk bildas med
stod av Stiftelsen framtidens kultur, det verkade 2005—2007.
Indirekt har denna debatt handlat aven om landskapsfotografi-
et, eftersom landskap ir en av de saker som dessa fotografer do-
kumenterat, det giller inte minst Sune Jonsson, vars skildring av
odlingslandskapet fran Smaland till Tornedalen ar en halvsekel-
lang »minnesbok, inte bara dver den svenske bonden utan ocksa
av det svenska landskapet.

S& har kan det forstds inte forbli. Det kommer forr eller sena-
re forskare som bérjar stilla fraigor om det svenska landskapets
visuella atergivningar. De kommer att systematisera sina tankar
och begira resurser for sitt arbete — och de kommer att fi dem.
Knappast nigot humanistiskt forskningsprojekt pa svensk botten
vintar som detta pa att skorda 1agt hangande frukter.

Vad som till att borja med borde ske ir en kartlaggning. Vilka
fotograferade landskapet? Redan denna artikels korta skiss ger
vid handen att det funnits skilda grupper av bildmakare. De fol-
jer kinda linjer, en ringar in kulturminnesvarden och det antik-
variska landskapsintresset, en annan fangar in det naturveten-
skapliga. Naturfotografer utanfor den akademiska kretsen, en
Bengt Berg, en Stig Wesslén, utgor en tredje kategori. sTr-foto-
graferna ir ett slags generalister, men tillsammans utgér de nés-
tan en grupp for sig, 1at vara att de éverlappar mot alla andra: sa-
dant var deras uppdrag.
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Skadespelerskan
Anita Bjork. Foto
Kerstin Bernhard,
Nordiska museet.
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En annan kategori ir de stora institutionerna, museerna och

och skolan. Hiar méts det nationella och det regionala. Det na-
tionella landskapet formuleras tydligt som central skoldoktrin
fran 1868 da forsta upplagan av Folkskolans lisebok kom. Denna
och andra kanoniserade lisebdcker kom efterhand att innehalla
ménga fotografier. I skolsalen dominerade linge stiliserade plan-
scher, men fotografiet gjorde inbrytningar i skolbockerna. Hur
gar det till nir denna fotografiska landskapsintroduktion sker i
skolan? Hembygdskunskapen som dmne inférs 1919 och da
okar det lokala inslaget. Vilken roll spelar fotografiet i den pro-
cessen? Hur anvinds fotografiet lokalt respektive nationellt?

Ocksd museerna bar pd spanningsfaltet region—nation, val be-
lyst exempelvis i Kerstin Arcadius avhandling Museum pa svenska
frin 1997. Maleriet blev en central arena for att formulera den
nya och folkligare nationalismen fore och omkring sekelskiftet
1900. Mycket av detta méleri finns i museer. Genom ett markligt
forbiseende har inte fotografiet fatt tillnarmelsevis samma upp-
mirksamhet. Vilken funktion fyller det forresten i det nationella?
Kanske har fotografiet inte varit lika latt att sortera in pa den na-
tionella kungslinjen, det bir pa alltfor motsigelsefulla och splitt-
rade ambitioner, det star ocksd for en modernism som den kon-
ventionella nationalismen anno 1897 eller 1905 eller 1914 inte
kunde harbargera.

Senare tiders fotokonst kom ofta med invindningar, lit sig in-
te enrollera. Kanske ér det just dirfor vi sa latt tinker pa ste-bil-
derna, de var just enrollerade for ett hogre nationellt syfte. Har
det funnits ett politiskt landskap i Sverige som latit vissa land-
skapstyper och element komma fram, exempelvis sTF-konven-
tionens, medan andra hallits tillbaka? Ar det inte markligt att vi
bland forfattarna urskiljer ménga roster och skarpa politiska och
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Odensjon. Foto Pal Nils Nilsson 1961, sTF:s arkiv, Nordiska museet.
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estetiska skiljelinjer under hela 1900-talet, medan den gingse
bilden av fotograferna ir att dessa borjar formulera sin forstaelse
politiskt (i vid mening) forst efter 1960. Det kan knappast vara
rimligt. Det giller i alla fall inte Tysklandsvurmaren, rasisten och
djurskyddsvinnen Bengt Berg. Han var en olycka, men han kan
inte ha varit ensam om stallningstaganden.

VIII

Var skall vi leta? Bland amatorfotograferna? I pressen? I Folket
i Bild? Ivar Lo-Johanssons fotoreportage om Statarna i bild och

Alderdom i slutet av 1940-talet, med foto av Gunnar Lundh res-

pektive Sven Jirlas, vittnar i alla fall om att ett socialt engage-
rat fotografi var méjligt. Ibland stod fotograferna ocksa pa egna
ben och gav ut egna bocker. Nagra gjorde natur- och landskaps-
fotografiet till sin specialitet och gav ut handbocker, som Svante
Lundgren och Pal-Nils Nilsson pa 1950- och 1960-talen. Men
politiskt var deras budskap knappast, da snarare tekniskt och
fotoestetiskt. Fast & andra sidan, vad vet vi egentligen?

Vad kan finnas i den radikala pressen? I de kommunistiska
tidningarna? Eller kanske man borde folja extremhogerns land-
skapsfotografi? Hur formades landskapsforstaelsen i den natio-
nalsocialistiska pressen? Vi vet att landsbygdsvurmande partier
som Bondefoérbundet och Hogerpartiet tidvis hyste avsevarda
betydande rasbiologiska tendenser. Galler samma tendenser
landskapsskildringen och kan de spéras i anvindningen av foto-
grafiet? Var Berg ensam?

Historikern Peter Aronsson har, i Stefan Collinis och andras
efterfoljd, anvint begreppet »historiebruk« for att synliggora hur
bilden av det forflutna anvinds. Historia kan brukas politiskt,
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men ocksd i mer vardagliga sammanhang av enskilda och grup-
per for att skapa mening och sammanhang. Kanske bér vi tinka
pa landskapet pa samma sitt. Rum och tid har det gemensamt
att de erbjuder narmast oindliga valméjligheter. Valet av histo-
ria liksom valet av landskap blir darfor en handling som maste
tolkas och forstas. Konventioner styr, men hur upprittas dessa,
och avvem? Hur ser »landskapsbruket« ut? Skiljer det sig mellan
olika medier och olika tider? Ar det virdeladdat, 4r det politiskt?

Finns »det svenska landskapet«? Bilden av landskapet 4r ingen
oskyldig foreteelse. Just darfor 4r vér forstielse av denna bild sa
viktig att etablera. Vilken bild kan vi forma i var tid av de land-
skapsbilder som med fotografiets hjilp byggts upp under mer in
ett drhundrade? Min tro ar att denna bild ar fullt dtkomlig och
att forsoka teckna den borde vara en lockande uppgift.

Forfattaren Ivar-Lo Johansson i kohagen. Foto Gunnar Lundh 1941, Nordiska museet.
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Méngbergs fibodar, Sollers socken i Dalarna. Foto Ingalill Granlund 1937,
Nordiska museet.




Landskap, fotografi och byundersokningar

Hur definierar man ett landskap? Enligt Nationalencyklopedin
ar det en mosaik av naturgivna och kulturella fenomen i stin-
dig forindring, en helhet, vir fysiska omgivning i vid bemar-
kelse. Europeiska landskapskonventionen understryker sam-
spelet mellan naturliga och minskliga faktorer, landskapet
beskrivs som allt som omger oss, fran vir nirmiljo och vigarna
vi kor pa varje dag till de mest extraordinira platser. Jag sjilv
forknippar landskapet med seendet: Over ett landskap kan
blicken svepa, oberoende av om den tillhér jigaren, jordbruka-
ren, vandraren, krigaren eller turisten.

Landskapet som en visuell idé ir vanlig inom humangeogra-
fin, dir definitionen »det parti av jordytan som kan ses fran en
punkt« forekommer. Fotografier och landskap ir en given kom-
bination, och darfor lyfter jag nu fram fotografier av landskap
i Nordiska museets byundersokningar. Men forst betraktar jag
ocksa helt kort landskapsfotografin som den vixte fram innan
Nordiska museet gav sitt bidrag till den.

ANNETTE ROSENGREN
ar fil.dri etnologi och har varit
verksam som intendent vid
Nordiska museet sedan bérjan
av1gyo-talet. Etnologiska falt-
undersékningar och fotograf
aromraden dir hon utvecklat
specialistkompetens.
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Stora Sjofallet. Stereobild,
foto Lotten von Diiben
1837, Nordiska museet.

Landskapet och kameran

Ett landskap forknippas ofta med berg, sjoar, skog och odlad
mark, men det kan ocksd vara urbant, ett »cityscape«. I bild ar
ett landskap i stort sett alltid ett storre mer eller mindre brukat
naturomrdade, ofta nistan utan dnde for blicken. Synonyma ord
ir omrade, nejd, vy, utsikt, panorama.

Ar det nagot speciellt med att fotografera landskap? Ja, i forsta
hand maste fotografen forflytta sig frin hem eller ateljé, i andra
hand kan det vara en fordel med en kamera som lampar sig for
indamalet. Men inte ens de enklaste kameror har hindrat manni-
skor fran att fotografera utsikter, och det ar sirskilt tydligt nar
det giller den fotograferande turisten. Ju langre tillbaka i fotohis-
torien vi gir, desto strapatsrikare var fotograferingar av landskap.
Kamerorna var otympliga, fotograferingsprocessen besvirlig och
kommunikationerna jimfért med i dag outvecklade. Ett exem-
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pel pa det ar Lotten von Diibens fotografier av samer gjorda 1868

och 1871 i samband med hennes makes vetenskapliga expedi-
tioner. All utrustning transporterades pad vattenleder och bars
i viglost land av avlonade birare ur lokalbefolkningen. Manga
av hennes fotografier avbildar det nordskandinaviska, samiska
landskapet.

[ fotografins barndom féljde ett omfattande experimenteran-
de sedan Daguerres metod att fa fram en bestiende bild blivit
offentliggjord 1839. P 1840- och 50-talen anvindes negativ
av tunt, silverbestruket, vaxat saltpapper, som kopierat pa an-
nat saltpapper gav mjuka, lite skira bilder. Frin 1860-talet do-
minerade vatkollodiumprocessen med glasplatar. Bilderna blev
skarpare och negativen var ljuskinsligare, vilket 6kade upplevel-
sen av narvaro och verklighet. Men platarna mdste prepareras pa
platsen, exponeras medan de var vata och framkallas i samma
vata tillstand. I Lotten von Diibens reseutrustning fanns darfor
inte bara kamera och glasplitar utan dven morkrumsutrustning
och kemikalier.

Ndr en ny metod med torrplatar slog igenom pa 1880o-talet
och moérkrumsarbetet blev enklare fick inte minst amatérfoto-
grafin ett stort uppsving. Ungefar samtidigt med kollodiumpro-
cessen hade man overgitt till att kopiera pa det dggvitebestruk-
na albuminpappret, som aven det bidrog till att skirpan ¢kade.
Men fortfarande in pa 19oo-talet var det ovanligt med forsto-
ringar, och pappersbilder hade samma storlek som sina negativ.
Det forekom att fotografer i Europa reste till avligsna linder med
kameror laddade med mycket stora glasplatar, och det finns sto-
ra landskapsvyer redan fran 1850- och 1860-talen. Men de ir
ovanliga.

In pa 1900-talet var nastan alla kameror otympliga och an-
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passade till fotografering i ateljé. Fotografen placerade sig under

en svart duk for att kunna se i mattskivan och exponera bilden.
Behiandigt platta resekameror, dar en balg drogs ut vid fotografe-
ring, borjade anvandas i borjan av 1900-talet. Enklare kameror,
rullfilmen och att filmen kunde limnas in for framkallning och
kopiering gynnade amatorfotografin, som i sin tur alltid haft ut-
sikter bland de allra vanligaste motiven.

Landskap som motiv

Innan nagonting avbildas maste det finnas en idé om att just
detta ar vart att avbilda, och romantikens fascination foér natur
och landskap gav motiv till maleriet och sa smaningom till fo-
tografin. Under 1800-talet, som innebar ett vixande europe-
iskt intresse for arkeologi, medeltid, nation och folk, lyftes sar-
drag i det egna landets historia och natur fram.

For yrkesfotografer var portrattfotografi i ateljé den domi-
nerande genren och den som de flesta forsorjde sig pa. Land-
skapsfotografin dr nastan overallt forknippad med ett vaxande
intresse for frimmande linder och med turismens framvaxt.
Fotografier av sevirdheter koptes och samlades i album. I
England och Frankrike var en begriansad landskapsfotografi moj-
lig redan pa 1850-talet. England industrialiserades och urbani-
serades tidigt och pittoreska, romantiska landskapsfotografier
med medeltida motiv spreds inom den urbana medelklassen. I
Frankrike, som sdg att den egna medeltiden var lika intressant
som romarrikets kulturarv, och som dessutom kunde ta at sig
dran av att ha kopt och frislippt Daguerres fotografiska patent
1839, gavs uppdrag till fotografer att dokumentera historiska
byggnader och minnesmirken. Det gjordes pa 1850-talet, men

ANNETTE ROSENGREN




en mer utbredd landskapsfotografi kom igang senare. I Rom
kunde flera fotografer leva pa tjuskraften i stadens historia redan
pa 1850-talet.

Turistféreningarna och fotografier av sevirdheter

I Norge vixte landskapsfotografin och turismen fram tidiga-
re dn i Sverige. Med sina manga romantiskt dramatiska land-
skap ldg Norge geografiskt bra till for bade engelsman och tys-
kar, och for de sjilvstindighetskimpande norrménnen var det
viktigt att fi landet kant. Redan 1865 bildades den norska tu-
ristforeningen och fotografier av dynamiska fjordlandskap, ho-
ga berg och djupa dalar blev en industri i sig. Fran 1870- och
1880-talen finns mycket bevarad landskapsfotografi gjord av
framfor allt norska fotografer.

Att Svenska Turistféreningen, stF, bildades 1885 var en di-
rekt foljd av att Norra stambanan upp till Ostersund, Are och
Narvik gjorde Lappland tillgingligt. Aret innan hade fotografen
Axel Lindahl etablerat sig i Stockholm efter att ha varit verksam
i Goteborg och haft omfattande uppdrag i Norge med att foto-
grafera natur. I sTF:s forsta arsbocker gjorde Lindahl reklam for
sitt stora lager av vyer fran de flesta platser i Europa och fran
en rad svenska stider och landskap. Innan dess verkar det in-
te ha funnits mycket landskapsfotografi i Sverige om man bort-
ser frin fotografi som underlag for maleri. Konstniren Severin
Nilsson fotograferade landskap och folkliga miljoer i Halland re-
dan pa 1870-talet och anvinde dem som utgangspunkt i sitt ma-
leri. Han fotograferade ocksa for Nordiska museets rakning,

Frin den forsta arsskriften 1886 anvinde sig sTF av fotogra-
fier. Motiven rorde svensk historia och svensk natur. Fran Axel
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T.v. Asige hed i Halland
med Asige kyrka i bak-
grunden och de tva
bautastenarna som kallas
»Hagbards galge«i for-
grunden.

T.h. bogserbaten

Hercules i Stockholms
skargdrd. Foto Severin
Nilson, Nordiska museet.
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Lindhal inkoptes fyra praktfulla album med »fotografier fran
vart lands sevirdaste trakter«, som lades ut i lisesalongerna pa
Cunardlinjens angare for att locka amerikanska turister. sTF ver-
kade for att fa fler utlandska turister till Sverige men den frimsta
malgruppen var svenskar.

1893 bjod foreningen in amatdrer och yrkesfotografer till fo-
tografisk tavling, och nagra ar senare inleddes drsboken med ett
stort block helsidesfotografier frin Lappland, flera mindre stider,
a- och sjolandskap och bebyggelse med historiskt djup. 1898,
1899 och 1900 foljde nya tavlingar, och genom dessa byggde
Turistféreningen upp ett bildarkiv, som fyrtio ar senare skanktes
till Nordiska museet. Till det forsta arets tavling 6nskade foren-
ingen »for Sverige typiska landskap och vegetationer«, som olika
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skogslandskap, fjillandskap, kustlandskap och landskap karak-

teristiska for en viss provins. Andra arets fotografier skulle avbil-
da byggnader och stider, t.ex. kyrkor, slott, herrgardar, bondgar-
dar och fibodar, fiskeligen, fabriker, ruiner och fornlimningar.
For tredje aret gillde folktyper och folkens liv med naringar, ar-
bete och nojen. Till nistan alla motiv fanns landskapet med som
ram for dessa sevirdheter, som helst skulle ses pa platsen.

sTF premierade ofta konstnirlighet i tivlingarna och ménga
fotografer, inte minst amatorer, visade att fotografi kunde forhoja
intrycket av lockande storslagenhet eller stillhet i en landskaps-
vy. Sedan slutet av 180o-talet hade fotografer borjat samlas i for-
eningar och deras publikationer visar att landskap blivit ett ater-
kommande motiv.
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Fotografierna i Nordiska museets byundersékningar

Aren kring sekelskiftet 1900 inleddes Nordiska museets byun-
dersokningar, dvs. undersokningar runt om i landet av allmo-
gens bebyggelse, seder och bruk. Undersokningsverksamheten
kom att omfatta ocksa herrgardar, pristgardar, mindre stider
och langt senare dven smasamhaillen, industriarbete och over-
huvud taget liv, arbete och miljoer. Kameran betraktades fran
borjan som ett lampligt redskap i vetenskapens och saklighe-
tens tjdnst och fotografi var niastan omedelbart ett prioriterat
medel i dessa dokumentationer. Det insamlade materialet skul-
le anvandas for forskning och folkbildning.

Svenska Turistforeningen och Nordiska museet, bildat 1873,
ar bdda barn av nationalromantik och fosterlandskirlek. Museet
varnade om det materiella och immateriella kulturarvet och
om folkbildningen. Fotografiskt valde museet i sina undersék-
ningar, som man ocksa kan kalla dokumentationer, ett distanse-
rat och vad som nog uppfattades som ett vetenskapligt seende.
Resultatet nadde sillan upp till samma fotografiska niva som in-
om Turistféreningens verksamhet, men att bilderna berittar om
ett Sverige som fa andra fotograferade da gor dem minst lika int-
ressanta. Att STF 1 omgangar senare har skinkt sitt fotografiska
arkiv till museet ar bara att vara djupt tacksam for.

Den undersokningsverksamhet som kom i gang vid Nordiska
museet i borjan av 1900-talet paminner till idé och struktur om
det franska med statliga medel finansierade dokumentationspro-
jektet Mission Heliographique fran 1851. Avsikten med det fran-
ska projektet var att dokumentera och bevara bilder av ett med-
eltida Frankrike som var pa vig att férsvinna — ett nationellt arv
bestiende av kyrkor, kloster och andra byggnader av hogt arki-
tektoniskt viarde som till stora delar hade forstorts under revolu-
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Fora by pa Oland. Foto Sigfrid Svensson 1935, Nordiska museet.
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tionen. Dokumentationen genomférdes under ett halvir av fem
konstnarer, som intresserade sig for det nya mediet. De fick oli-
ka delar av landet fordelat mellan sig och kom att dokumentera
ett stort antal objekt pa sina resor. Med sig hade de listor pa vad
som skulle avbildas, vilket organisatorerna kommit fram till ge-
nom tidigare resor och kontakter. For sjilva fotograferandet hade
de fria hinder. Mission Heliographique var ett for sin tid unikt
nationellt projekt som resulterade i ett bildmaterial som har pri-
sats i senare tider, bland annat for de konstnirliga kvaliteterna.
Men direkt efter projektets genomférande o1l det mesta i glom-
ska genom att de flesta negativen, som var av saltpapper, inte ens
kopierades utan placerades i ett arkiv.

Nordiska museets byundersokningar har inte den fotografiska
kvalitén, och de gjordes i en tid nir kameratekniken hade blivit
enklare. Men syftet och arbetssittet ar i grunden ungefir det-
samma: ett kulturellt arv ska dokumenteras och i bild bevaras for
eftervarlden, och dokumentationen sker genom ett omfattande
resande kors och tvars i landet. Museets projekt pagick under
forsta hilften av 1900-talet och dirmed under mycket lingre tid
an det franska. Det engagerade ocksd manga fler ménniskor. Har
var det tjdanstemannen som fotograferade. Deras otaliga regist-
rerande fotografier avbildar bebyggelse och kulturlandskap, som
tillsammans med ritningar och anteckningar ligger ordnade to-
pografiskt i museets arkiv. Ibland ir de tidiga fotografierna lite
oskarpa, ibland ir en del av bilden bortklippt, antagligen for att
den visade tva objekt, och det andra skulle placeras pa annat hall
i arkivet.

Arsboken Fataburen redogér for dessa resor fran 1902, men de

startade tidigare i avsikt att forvirva byggnader och foremal till
Skansen, dppnat 1891, och till museets dvriga samlingar. Till en
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borjan syftade undersokningarna till att fa en kunskapsoversikt

och det var sillan fraga om langre vistelser i varje by. En bit in pa
1910-talet kunde de genomforas mer omfattande och systema-
tiskt. Med statlig finansiering kunde s smaningom expeditioner
med unga amanuenser och tillfilligt anstillda kandidater, arki-
tekter och teknologer skickas ut for att fotografera, rita av och
beskriva byggnader, bytomter, akrar, betesmarker och limningar
av dldre bebyggelse. Under t.ex. sommaren 1920 var narmare 40
personer ute i 15 landskap for detta arbete. I en artikel i Foto-
grafisk drsbok 1952 skriver museimannen och konsthistorikern
Gosta Selling om fotograferingens stora roll i undersékningarna.
Andra kulturhistoriska institutioner engagerade sig ocksa men
vid Nordiska museet pagick de langst och i storst omfattning.

Mot slutet av 1920-talet ansags 6versikten, inventeringen, vara
genomford och nu valdes vissa alderdomliga, annu oskiftade by-
ar ut for fordjupade undersokningar. Dessa byar dokumentera-
des ofta gard for gard med fotografier, uppmatningar och anteck-
ningar. Svartvita fotografier visar boningshus, ladugardar, uthus
och redskap men dven akrar inhignade av girdsgardar till skydd
for betande kritter, och betesmarker och skogsdungar mot bak-
grund av skog och vatten. Det ar 6ppna, betade och for blicken
omvixlande landskap.

Till de stora byundersokningarna fran den tiden hér undersok-
ningarna av Stora Sinnerstad i Morlunda socken i norra Kalmar
lin (1934), Fora by i Fora socken pa Oland (1935), Gruddbo pé
Sollerén i Dalarna (1937), Vino i Misterhults skérgard i Kalmar
lin (1948), Runno i Kalmarsund (1953-55) och Bruksvallarna i
vistra Harjedalen (1956—57).
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Stora Sinnerstad i
Smaland. Foto R.
Odengrantz t.v. och
Ake Meyersson 1934,
Nordiska museet.
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Vad som bedomdes som lampligt att fotografera var linge de

mest alderdomliga byggnadstyperna, detaljerna och redskapen.
Men nir bilderna avbildar landskapet och arbete pa dkrar och
med djur och fiske dr samtiden som har bevarats i bilderna.

Den vetenskapliga blicken

Under sommarmanaderna, berittar Gosta Selling i Fotografisk
drshok, gav sig nastan alla museets tjinstemin ut pa resor med
kamera och anteckningsbok. Som fotografnamn under bilder-
na i arkivet anges i museivarlden ofta kinda etnologer och
museimdnniskor som Sigurd Erixon, Nils Keyland, Sigfrid
Svensson, John Granlund — och dnnu oftare hans hustru Inga-
lill Granlund, Albert Nilsson (senare Eskerod) och Nils J. Nils-
son. Nar Sigurd Erixon atervande till Kila by femton ar efter
sin klassiska undersokning i byn 1912—13 hade han museets da
ganska nyanstillde fotograf Olof Ekberg med sig, men under
bilderna star badas namn.

Vad innebar da den vetenskapliga blick som tjanstemdnnen an-
sags ha? Att doma av fotografierna handlar det om att ha mén-
niskan och hennes fysiska miljo i centrum, vilket inte innebar
att fotografera just manniskor séarskilt ofta, atminstone inte forr-
in mot slutet av 1940-talet, utan mer att fotografera den fysiska
miljon med sina exteriorer och redskap. I museets varld finns en
lang tradition av att fotografier egentligen inte skall vara tillritta-
lagda, men ibland gjordes rekonstruktioner for att askadliggora
ildre hantverk eller sedvanjor. Fotografierna skulle vara tydliga
och informativa och inte for personligt nirgangna, for vackra,
romantiska eller pittoreska. Datidens etnologer intresserade sig
inte for miljoer for att de var estetiska, estetik uppfattades framst

ANNETTE ROSENGREN




Bruksvallarna, vagen till Mittdklappen och fibodarna.
Foto Ulla Wager1957, Nordiska museet.
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Albert Nilsson (Eskerod) vid Ovre Méngans utlopp i Mangsjan, Sollers socken

i Dalarna. Foto Nordiska museet.
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som konsthistorikernas omrade. Portritt ar mycket sillsynta,
delvis kanske for att museitjinsteminnen linge mer intressera-
de sig for manniskor som barare av kulturer dn skapare av dem,
och mer utifrdn de upplysningar hon eller han kunde ge, dn for
vars och ens specifika livshistoria. Museimanniskor skapade inte
minnesmiérken oéver individer utan 6ver kulturer.

Kamerorna som anvindes var de som var vanliga pa den tiden.
Till en bérjan var de stora och otympliga och gjorda for ateljé-
bruk, men utmirkta att fotografera byggnader och foremal med.
Glasplatarna placerades en och en i trakassetter, som sedan sat-
tes i kameran. Kvallen fore en undersokningsdag laddades ett
limpligt antal kassetter, ibland i morkret under sangtacket, skri-
ver Gosta Selling. Nir tjanstemannen kommit tillbaka till muse-
et framkallades och kopierades platarna av den i tekniken sjilv-
lirda dalkullan Knuts Anna — museet och Skansen hade vid den
hir tiden manga dalkullor anstéllda. Senare anvindes resvinli-
ga, enklare balgkameror for 120 cm rullfilm, och under 1950-ta-
let ofta spegelreflexkameror som RolleiCord eller RolleiFlex. Pa
en 120 cm film gav dessa kameror nio respektive tolv bilder per
filmrulle. Men kamerorna krivde fortfarande kunskap i att mi-
ta ljus och avgora blindarstorlek. En del tjansteman blev mycket
duktiga pa att fotografera, kommenterar Selling.

Liksom allt bildskapande ir fotografi en fraga om influenser
fran annat hall, och det ir ganska otinkbart att inte de under-
sokande museitjinstemidnnen paverkades av bilder som fanns
runtomkring dem, och som blev alltmer pédtringande nir foto-
grafin utvecklats och industrisamhallet lirt sig att anvinda sig
av den. Att de skulle ha hort talas om Mission Heliographique ar
knappast troligt men betydelsen av sTF:s samtida, och linge stil-
bildande, fotografiska verksamhet kan inte ha undgatt dem.
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Museifotografen

Gosta Sellings artikel i Fotografisk drshok 1952, och Olof
Ekbergs fran 1953, visar att museifotograferna respekterades
for sina i verksamheten nodvindiga kunskaper men att beto-
ningen i arbetet lag pa foremalsfotografering i ateljé. Samtidigt
maste museifotografen behirska alla fotografiska genrer, sa-
val foremalsfotografering som fotografering av allmogeliv och
herrgardsinteriorer, skriver Ekberg. Han anstilldes 1924 som
Nordiska museets forsta yrkesfotograf, men en fotoateljé fanns
installerad redan nir den nya museibyggnaden stod klar 1907.
Till den hade bygdefotografen Anders Christian Hultgren an-
stallts 1906, men han trottnade pa att fotografera foremal och
atervinde till hembygden i Ostergétland. Dir fotograferade
han resten av livet manniskor, bygden och det folkliga livet.

De senaste fyrtio aren har undersokningar och dokumen-
tationer handlat om det nutida samhillet med urbant liv, som
industriarbete, familjeliv och olika subkulturer. Museifotografer-
nas blick har blivit alltmer styrande men har ofta legat nira et-
nologernas, som dessutom ofta har fortsatt att fotografera sjilva.
Bilderna har priglats av genrer som dokumentirfotografisk tra-
dition, fotojournalistik samt av ett mer distanserat betraktande.

Den senaste tiden har byundersokningarna fatt fornyad aktua-
litet och nagra av dem har valts ut for ett projekt som innebir att
man atervander till platser och fotograferar med samma vy som
tidigare och med sa stor precision som mojligt.

ANNETTE ROSENGREN




Sigurd Erixon och Nils Berglind pé filtarbete i Blekinge 192 4. Foto Nordiska museet.
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Kesndsudden, Sandby, Oland. Foto Nils J. Nilsson 1952.




Tillbaka till landskapet

Varfor vill manniskor aterse platser de har varit p for linge se- ANNETTE ROSENGREN
dan? Eller besoka miljoer som de har list om eller sett pd gam- :
Foto och bildtexter

la fotografier? Av ren nyfikenhet naturligtvis, men sikert ocksa MATS LANDIN, verksam

X ; - e ; s hefsfotograf vid Nordisk
for att hitta rotter till sin egen tid. Forfattare, forskare, filma- il kel wic

re och fotografer atervander till sammanhang som en gang har e
besokts och beskrivits, och beskriver dem igen i ord eller bild.

Inom fotografin har det blivit en genre, som har att gora med

dess dokumenterande formaga och att 6gat uppfattar forand-

ringar sa latt. Den som betraktar tva fotografier gjorda med

femtio ars mellanrum ser ganska omedelbart vad som har ind-

rats, och en dldre betraktare kan kanna igen sig bade i det som

ar och det som har varit.

De flesta manniskor som dtervinder med en kamera i handen
fotograferar nog utan att direkt vagledas av ett gammalt fotogra-
fi. Ett annat sdtt ar att ha en aldre bild i handen och soka samma
motiv. Det kan bli lite av ett detektivarbete att hitta platsen och
positionen. Atervindare har alla nagon sorts forhallande till plat-

sen de tar sig tillbaka till. En obestimd yta pa jorden har de for-
vandlat till en bestimd plats for nyfikenhet och avsikter men ofta
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Kesnisudden, platsen som
bilden pas. 88 visar har sokts
upp och fotograferats av
Mats Landin 2010.
Sjébodarna finns inte kvar
och platsen var svar att
aterfinna. Den hittades med
hjélp av en bit av en stenmur

ddr ett par storre stenar
kunde identifieras.

ANNETTE ROSENGREN & MATS LANDIN




ocksa for kunskaper och minnen. De har gjort »spacex« till »place«
for att anvinda numera vilkinda begrepp fran humangeografin.

I Nordiska museets stora undersokningsarkiv finns otaliga ex-
empel pa att medarbetare vid museet har atervint till samma ort
— manga ganger en mycket liten ort — for att fotografera eller pa
annat satt dokumentera foreteelser igen. Ofta ror det byggnader.
Av bilderna att doma har det varit for att jamfora, komplettera
och uppdatera. Ibland, om in inte sarskilt ofta, har exakt sam-
ma byggnad eller landskapsvy fotograferats igen. Till Kila by i
Ostergotland néra grinsen till Smaland atervinde Sigurd Erixon
och medhjalpare flera ganger for att se forandringarna. Byn un-
dersoktes av honom 1912—-13 nir den stod infor laga skifte och
modernisering. Gardarna skulle flyttas ut fran den gamla rad-
byns kiarna och markerna skiftas till stérre sammanhangande en-
heter. Undersokningen 1912—13 blev museets forsta storre by-
undersokning och skulle komma att foljas av andra.

Nagra orter har museet atervant till manga ganger, och byggt
upp mycket kunskap kring. Bruksvallarna i vistra Harjedalen
ar ett sddant exempel, Toreboda i Vistergotland ett annat. P
Sollerdn i Siljan gjorde museet en stor undersdkning 1937, och
den foljdes av en ny undersokning sextio ar senare. Har prova-
des for forsta gangen inom museet idén med att systematiskt s6-
ka upp platser for nagra av de gamla fotografierna och gora om
fotograferingen utifran samma position.
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Med fotografier i handen

Nar Mats Landin, som ir verksam som fotograf vid Nordiska
museet, atervinde sommaren 2010 till en handfull orter och
platser valda ur museets arkiv hade resan foregatts av samtal
och seminarier. Idén hade vuxit fram hos var och en av oss,
jag ar etnolog, intendent och arbetar mycket med fotografi.
Inspiration hade kommit frén flera hall. Vi kinde bada till det
stora fotografiska projektet i usa pa 1970-talet nir en grupp
unga fotografer aterfotograferade bilder av landskap som tagits
under erévringen visterut pd 1860- och 1970-talen. Projektet
inspirerade den svenske fotografen Gerry Johansson att folj<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>