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SUPPLEMENT

ZUM FUHRER DURCH DIE SAMMLUNGEN

DES NORDISKA MUSEET

Da cinige Abteilungen des Museums in 1955 vollstindig neuaufge-
stellt worden sind, werden diese in diesem Supplement beschrieben.

DAS ERSTE STOCKWERK

Schwedische YOlkstrqchten

In einer Auswahl von Trachten aus dem ganzen Lande
will das Nordische Museum zeigen, wie reich an bunter
Abwechslung die Kleiderkultur des schwedischen Volkes
gewesen ist.

Wer vor hundert Jahren durch Schweden reiste, er-
lebte nicht nur, wie es jetzt der Fall ist, dauernd wech-
selnde Landschaftsbilder, sondern er konnte auch die
Mannifaltigkeit der drtlich verschiedenen Trachten beob-
achten, die ihrer Art nach vielleicht nicht gerade von
einem Kirchsprengel oder Landkreis zum anderen wech-
selten, aber doch in Gebieten, die mehr oder weniger aus-
gedehnt waren.

In Dalekarlien, dessen Volkskultur ihre Eigenart ling-
er bewahrt hat als irgendein anderer Landesteil, findet
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man ein ausgepragtes Gefiihl fiir die Zusammengehorig-
keit im selben Kirchsprengel, die unter anderem in einer
gewissen einheitlichen Art der Trachten des betreffenden
Kirchsprengels zum Ausdruck kommt. Oft zeigen sich
die Eigenarten in Einzelheiten, wihrend man nach Art
und Schnitt der Kleidung die Kirchsprengel in fiinf gros-
sere Gebiete zusammenfassen kann. Da die dalekarlischen
Volkstrachten besser bekannt sind als andere, werden hier .
nur zwei gezeigt, ein Minneranzug aus dem Kirch-
sprengel Gagnef und die Tracht der erwachsenen Mddchen
aus dem Kirchsprengel Orsa, Abb. 6 und 5. Auch in
Schonen (Stidschweden) kann man in Einzelheiten der
Trachten Abweichungen feststellen, die oft mit der Kreis-
grenze zusammenfallen. Dies gilt besonders fiir die Kopf-
bedeckung verheirateter Frauen, das Kopftuch, siche Abb.
20, vom Kreis Ingelstad; men bemerkt es aber auch an
der Ausschmiickung der Mieder, Jacken, Rocke u.a. Der
Hauptsache nach kann man hier vier Bekleidungsgebiete
unterscheiden, von denen das siidwestliche hier durch
einen Minneranzug aus dem Kreis Torna vertreten ist,
Abb. 18, das siidostliche durch einen solchen aus Ingel-
stad, Abb. 20, das nordostliche durch eine Tracht fiir
verheiratete Frauen aus Ost-Goinge, Abb. 19.

Schonen und Dalekarlien sind unsere reichsten und
tiberlieferungstreuesten Trachtengebiete und zeigen gleich-
zeitig der Hauptsache nach die grundlegenden Ziige ein-
erseits des stidschwedischen, andererseits des mittel- und
nordschwedischen Landesteils. Jener umfasst Schonen, Ble-
kinge, Stid-Smdland, Halland und weist mitteleuropiische
Trachtenformen auf; das andere Gebiet dagegen ist ge-
kennzeichnet durch ein eigenartiges Gemisch aus mittel-
alterlichen Uberlieferungen und aus Modeformen des 18.
Jahrhunderts, Abb. 15 und 7. Dalekarlien bildet den
Kern dieses Gebietes; im Westen schliesst sich das nord-
westliche Virmland daran an, Abb. 3 und 4, im Osten
Hilsingland, Abb. 7 und 8. Nordlich hat es Ausliufer
in Hirjedalen und Jimtland, Abb. 1 und 2, siidlich im
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Gau von Vingiaker, Provinz Sédermanland, und Vanga,
im nordlichen Teil von Ostergstland, Abb. 12, 13 und 9.

In den iibrigen Teilen des Landes findet man, dass der
Landbevolkerung durch die Stidte, grosseren Ortschaften
und Herrenhofe dauernd Modeneuheiten zugefithrt wur-
den und einen lebhafteren Wechsel verursachten. Die
spatgustavianische Mode spiegelt sich beispielsweise in
der Frauentracht des Kirchsprengels Svinhult, Ostergot-
land, wider, Abb. 23, das Empire in derjenigen von
Estuna, Uppland, Abb. 25, und in dem Minneranzug
aus dem Kirchsprengel Lillhdrdal, Hirjedalen, Abb. 1.
Die Verschmelzung ererbter Uberlieferungen mit Mode-
neuheiten schuf die reichhaltigen Spielarten der Trachten,
die hier von verschiedenen Teilen des Landes zu sehen
sind.

Volkstrachten bei Trauver

Abwandlungen der Tracht, wie sie mit dem Wechsel
der Jahreszeiten oder mit den Festen des Jahres und des
Lebens zusammanhingen, hatten in der Kleidung des Vol-
kes sehr feste Formen. Dies gilt weitgehend auch fiir die
Trauerkleidung, die ja in biirgerlichen Kreisen ebenfalls
stark an herkdmmliche Regeln gebunden ist.

Bei Trauer und bei Beerdigungen schwarze oder
schwarz-weisse Kleidung zu tragen, war bei den hoheren
Standen schon im 16. Jahrhundert véllig durchgefiihrt
und wurde allmihlich auch bei der Landbevélkerung iib-
lich. Siehe beispielsweise Abb. 6 und 7. In manchen
Gauen waren jedoch noch bis zur Mitte des vorigen Jahr-
hunderts Reste von ilteren Uberlieferungen erhalten ge-
blieben. Einige Beispiele hierfiir sieht man in den Trach-
ten aus den Kirchsprengeln Leksand in Dalekarlien, Abb.
3, Osteraker in Sodermanland, Abb. 8, Torna in Schonen,
Abb. 1, und Amager in Dinemark, Abb. 11. Hier war
die schwarze Farbe keineswegs vorherrschend. In Schiir-
zen, Rocken, Einfassungen und Futter wandte man die
leuchtendsten Farben an: gelbrot, rot, blau und griin.
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Raum
37, 40, 41

Hier machte sich offenbar eine andere Auffassung vom
Trauerkleid geltend; dieses sollte eine feiertigliche Klei-
dung sein, man wollte sich fein anziehen, aber ernst.

Bei der Beerdigung war es iiblich, dass die dem Toten
am nichsten stehenden Frauen ihren Kopf, zuweilen auch
die Schultern und die ganze Gestalt in weisse Tiicher,
Laken oder in einen Mantel oder Rock verhiillten, den
sie iber den Kopf legten, siche Abb. 11. Je niher sie dem
Toten standen, umso mehr verbargen sie ihr Gesicht,
siche Abb. 1, 2 und 3. Auch auf andere Weise konnte
man sein Verhidltnis zu dem Verstorbenen zum Ausdruck
bringen: z.B. durch verschieden hohen Saum an der weis-
sen Schiirze, durch das Tragen von Kopftiichern und
Mundlappen.

Im Alltagsleben gab man seine Trauer gewdhnlich
nicht durch die Kleidung zu erkennen.

DAS ZWEITE STOCKWERK

Schwedische Volkskunst

In der Siulengalerie und den angrenzenden Riumen
ist eine kleine Auswahl der im Besitz des Museums be-
findlichen reichen Sammlung gemalter Wandteppiche
und einiger Gruppen anderer Volkskunst ausgestellt. Die
Wandteppichmalerei war am gebrduchlichsten in Std-
Smaland, in Halland, Dalekarlien und Hilsingland. Als
Vorbilder hierfiir benutzten die Maler haufig illustrierte
Bibeln und Postillen. Die aus dem 17. Jahrhundert stam-
menden Wandteppiche in Raum 40 erinnern stark an
Kirchengemilde. Thre Glanzzeit hatte die Wandteppich-
malerei am Ende des 18. und zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts. Erzeugnisse aus dieser Zeit sind an der Wand
der Siulengalerie ausgestellt.

Das Malen von Handteppichen wurde gewdhnlich als
handwerkmassiger Nebenerwerb in manchen Kirchspreng-
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eln betrieben, hiufig von mehreren Mitgliedern einer und
derselben Familie. So hatte Per Nilsson aus dem Kirch-
sprengel Vrd im Kreis Sunnerbo der Provinz Smailand
zwei Sohne und fiinf Tochter, die ebenso wie mehrere
seiner Enkel Wandteppiche malten. In Hailsingland ge-
horte Gustaf Reuter, in Gistrikland Hans Wikstrom zu
den bedeutendsten Malern des 18. Jahrhunderts.

Im ibrigen Schweden gehorten die Wandteppiche
gewohnlich zur festen Einrichtung, wihrend man sie in
Siidschweden nur zu Weihnachten und bei anderen Fest-
lichkeiten des Gehoftes aufhdngte.

Einen Abschluss in der Geschichte der Wandteppich-
malerei bezeichnet das in Raum 37 befindliche von Carl
R. Rosenberg stammende Gemilde, dessen Figurengrup-
pen auf das Papier aufgestempelt und dann jede einzeln
gemalt wurden. Derselbe Raum enthilt eine Auswahl
spaterer Volkskunst fiir den Schmuck von Winden.

In den Schaukisten des Saulengangs sieht man eine
Auswahl, von Gebrauchsgegenstinden, hergestellt von
Kunsthandwerkern aus dem Volke und anspielend an die
verschiedenen Ereignisse, bei denen diese Gegenstinde
ihren gewerblichen und gesellschaftlichen Zweck zu er-
filllen hatten, z.B. bei Freierei, Hochzeit, Taufe, Beerdi-
gung oder bei verschiedenen Jahresfestlichkeiten. So gab
die Sitte, Freiergeschenke zu tiiberreichen, den Anlass
dazu, dass viele Gebrauchsgegenstinde besonders reich
ausgeschmiickt wurden, vor allem Textilgerite wie
Schwingmesser, Flachshalter, Kniuelstifte, Webgerite,
Bandrietblitter usw.

Etwas von der festlichen Umrahmung der Taufe sieht
man hier in einem Taufkleid und einem schon verzierten
dalekarlischen Taufkorb, worin der Tdufling zur Kirche
getragen wurde.

Die Krone der Braut und das Hemd des Brdutigams
sind Teile der herkdmmlichen Aussteuer bei der Hoch-
zeit, ebenso die “Braut-geschenkpokale”, in die von den
Gisten beim Hochzeitsschmaus Gaben fiir das Braut-




paar gelegt wurden. Sowohl bei Hochzeiten wie auch bei
Begribnissen kam es vor, dass man eine Gedichtsnistafel
bestellte, und diese konnte gemalt oder aus buntem Pa-
pier ausgeschnitten sein. Ahnliches kam auch an Geburts-
und Namenstagen vor.

Fast bei allen Festlichkeiten ist die Mahlzeit ein wich-
tiger Vorgang, und deshalb haben die Tischgerite oft
einen schmuckvollen Ausputz bekommen. In vier Schau-
kdsten sieht man eine Reihe solcher Gegenstinde fiir den
Esstisch, wo vor allem Schiisseln, Trinkgefisse und Holz-
l6ffel einen Reichtum an Formen aufweisen.

Zu Weihnachten verlichen besonders die gemalten
Wandteppiche dem Heim ein festliches Geprige. Anderes
Festzubehor ist gewohnlich mehr voriibergehender Art
mit Ausnahme der kunstvoll geschnitzten, an der Decke
hingenden Vogel, der gedrechselten Weihnachtsleuchter,
Strohkronen und Weihnachtsbaume.

Die Schmucksachen sind nur in ganz seltenen Fillen
von anderen Leuten angefertigt worden als von beruf-
lichen Goldschmieden. Thre Herstellung befolgt aber oft
den Geschmack des Kiufers, und dies fiihrte zuweilen zu
einer so ausgepragt altertiimlichen Formgestaltung, dass
man auch in diesem Fall von Volkskunst oder wenigstens
von Volkgeschmack reden darf. Es ist dabei keineswegs
ungewohnlich, dass man an bduerlichen Schmuckgegen-
stinden des 18. und 19. Jahrhunderts mittelalterliche
Vorbilder erkennt.

Das eisenreiche Schweden hatte viele Schmiedemeister,
die in handwerklicher und kiinstlerischer Hinsicht eine be-
trachtliche Geschicklichkeit erreichten. Besonders verfer-
tigten sie Leuchter, Tiirschlosser und Beschldge in reicher
Mannigfaltigkeit.

Die Volkskunst ist vor allem ein reich gegliedertes
Kunsthandwerk. Reine Skulptur ohne praktischen Zweck
ist deshalb in bduerlicher Umwelt eine hdchst seltene
Kunstform, und wo man ihr begegnet, hat sie die Form
von holzernen Pferden, von Nussknackern oder von
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Reliefs an Kumten und Geschirrhaken. Als Skulpturen
darf man auch die sorgfiltig geschnitzten Uhrengestelle
bezeichnen, von denen das Museum Muster aus verschie-
denen Teilen des Landes besitzt.

Die Lust zum Schmiicken und Verzieren ist in der
schwedischen Volkskunst ebenso wie bei den sog. primi-
tiven Volkern zumeist an solche Gegenstinde gekniipft,
die in der Welt des Alltags oder in festlichen und glau-
bensbrauchlichen Zusammenhingen zur Anwendung
kommen.

Essen und Trinken

Das Essen und Trinken gehort nicht nur zu den Not-
wendigkeiten des Lebens, vielmehr bildet seit unerdenk-
lichen Zeiten die festliche Mahlzeit ein wesentliches
Vorkommnis bei allen Vélkern und Kulturen. Das Auf-
tragen und Verzehren der Tafelgeniisse hat sich mehr
oder weniger zeremoniell entfaltet und zu zahlreichen
Formen der Gefidsse und Gerite gefiihrt. In den Schau-
kisten an der Fensterwand bekommt man zu sehen, wie
sich auf diesem Gebiet in Schweden die Formgestaltung
wihrend einer Zeitspanne von 400 Jahren entwickelt hat.
Im 16. Jahrhundert benutzte man in der Regel Holz zur
Anfertigung nicht nur von Tellern und Schiisseln, son-
dern auch von Trinkgefissen. Unter diesen findet man
die phantastisch geformten Kannen, deren geschnitzter
Oberteil das Gesicht des Trinkenden einrahmt. Damals
waren Bier und Wein die festlichen Getrinke, denen sich
dann spiter der Branntwein zugesellte. Vor dem Ende
des 17. Jahrhunderts war das Glas eine Seltenheit auf
dem Tisch. Das Zinn kam als Trinkgefiss und als Tafel-
gerdt vor, aber das Silber behielt dauernd sein Vorrang.
Der kunstreich geformte Pokal, mit dem man einander
zutrank, und die Trinkkanne wurden als festliche Trink-
gefdsse bis ins 18. Jahrhundert hinein beibehalten, im
alten Innungswesen sogar bis zu seiner Auflosung 1864.

Die Fayence und spiter auch das Porzellan waren im
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18. Jahrhundert auf den vornehmeren Tischen vorherr-
schend, wahrend im Biirgerheim hauptsichlich Zinn ange-
wandt wurde. Als im 19. Jahrhundert das Porzellan
nach und nach wohlfeiler wurde, kam es auch in solchen
Kreisen zur Anwendung, die sich vorher nur hélzerne
Teller anschaffen konnten. Damals begann man silberne
Essbestecke industriell zu erzeugen, und mit dem Er-
scheinen des Neusilbers verbilligte sich die Herstellung
noch mehr. Der rostfreie Stahl verdringte dann zum Teil
das Neusilber, wihrend das echte Silber auch heute noch
seinen vornehmen Platz behauptet.

Das Glas biirgerte sich fiir die Erzeugung von Trink-
gefdssen vollstindig um das Jahr 1800 ein, und dann
entfaltete sich ein Formenreichtum auf diesem Gebiete.
Noch im 18. Jahrhundert hatte man wihrend des gan-
zen Festmahls nur ein Glas benutzt, das zwischen den
verschiedenen Weinsorten gespiilt wurde. Dann begann
man, fir jede Weinsorte ein Glas aufzustellen, und so
kam es, dass am Platz jedes Teilnehmers am Gelage bis
zu acht Weingldser stehen konnten.

Die schaufensterartigen Riume an der gegeniiberlie-
genden Seite zeigen eine Reihe gedeckter Tische. Den
Tischen des 16. und 17. Jahrhunderts gemeinsam ist der
gerdumige Anrichtetisch, auf dem man nicht nur die fiir
das Auftragen der Speisen benotigten Schiisseln usw.
aufstellte, sondern auch Prachtstiicke wie Trinkhorner,
Pokale, Kannen, Schalen und dergleichen zur Schau
stellte. Ein Tisch vom Anfang des 18. Jahrhunderts ist
zum Trinken von Bowle mit grossen Terrinen aus ost-
indischem Porzellan gedeckt. Zu jener Zeit kam das
Trinken des Schwedenpunsches auf. Ein Festmittags-
tisch von der Zeit um 1770 zeigt, wie man mit schwe-
discher Fayence und schwedischem Silber deckte. In je-
nem Jahrhundert errang das Trinken von Kaffee und Tee
grosse Beliebtheit, was durch einen Kaffeetisch aus den
achtziger Jahren des 18.]Jahrhunderts erldutert wird, und
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damals entstand auch die Sitte, einen Branntweintisch
aufzustellen, an dem man vor dem Essen “einen Schnaps
und ein belegtes Brot” genoss. Der kleinbiirgerliche All-
tagstisch mit Zinnservice stellt ein Stiick aus dem Anfang
des 19.Jahrhunderts dar, wihrend ein Festtisch aus den
achtziger Jahren desselben Jahrhunderts den iibertriebe-
nen Aufwand bei protzigen Festessen jener Zeit andeutet.
Den Reigen gedeckter Tische schliesst ein Tisch vom
Beginn dieses Jahrhunderts, wo Jugendstil und schwe-
dische Nationalromantik unseren Geschmack und unsere
Formgestaltung beeinflussten.

Textilien

Fiir 1955 und 1956 werden einige Spezialausstellungen
hier vorgesehen die eine reprisentative Auswahl Schwe-
discher Textilien aus alten Zeiten bis auf unsere Tage
darbieten.

DAS DRITTE STOCKWERK

Die spatgustavianische Zeit 1790—1810

Die nahezu ununterbrochene Reihe von Kriegen der
franzosischen Revolution und der napoleonischen Jahre
isolierte unser Land in hohem Grade. Trotzdem stand
die schwedische Inneneinrichtungskunst lange unter dem
Einfluss des franzdsischen Neuklassizismus. Allmah-
lich machten sich dann starke englische Beeinflussungen
geltend. Das dunkle Mahagoni, nur durch diinne Messing-
leisten belebt, beherrschte damals vollig alle Furnier-
mobel.

Die Chiffoniere ist das im Jahre 1802 datierte Meister-
stiick des Stockholmer Tischlers Johan Lucas Forssman,
und der durch englische Vorbilder angeregte Schreibtisch
ist von Carl Gustaf Aldvin 1809 signiert. Das Modell
vom Hauptgebdude des stidschwedischen Herrenhofs
Stré in Schonen bietet mit seinem bis ins Kleinste gg-
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henden Reichtum an Einzelheiten ein deutliches Bild des
Einrichtungsideals aus dem Beginn des 19. Jahrhunderts.
Die nach Sergel Kopierte holzerne Skulptur ”Ceres auf
der Suche nach Proserpina” und die kleine Terrakotta-
gruppe der drei Tugenden mit dem Bild von Gustav IV.
Adolf lassen erkennen, dass das Wohlgefallen an der
antiken Bilderwelt und den allegorischen Symbolen
immer noch gross war.

Raum 72 Die grosse Schreibkommode ist das 1796 datierte
Meisterstiick des Stockholmer Tischlers Petter Kyhlberg;
die kleinere mit der schrigen Klappe ist 1792 von Gott-
lieb Iwersson signiert. Von diesem stammt auch der
kleine Wandtisch, den eine der grossen Bowlen der
Ostgoten-Gilde kront. Der Toilettentisch ist eine Schopf-
ung des Stockholmer Tischlers Lars Qvarnberg. Die
Stithle lassen abwechselnd franzosischen und englischen
Einfluss erkennen.

Raum 73 Das Empire, 1810—1830, war in hohem Grade ein
Werk der Architekten Napoleons, Percier und Fontaine,
es kam nach Schweden in den Spuren Carl Johanns.
Die Mobel wurden schwer und massiv, ihre Formen
erinnerten an die romische Monumentalarchitektur.

Die Chiffoniere wurde eines der allerbeliebtesten Mobel-
stiicke. Die von einer fiir jene Zeit typischen Bronzegarni-
tur gekronte Kommode ist von dem Stockholmer Tischler
Carl Henrik Blom signiert. Auch die Marmorbiiste der
Konigin Josephine ist mit ithrem romischen Portraitstil
kennzeichnend fiir jene Zeit.

Spat-Empire und Neu-Rokoko, 1830—1850

Raum 74 Im Spit-Empire, auch Biedermeierzeit genannt, be-
gannen die kriegerischen Symbole zu verschwinden, wo-
bei die Mobelformen runder und sanfter wurden. Die
Birke erschien hdufig neben dem Mahagoni.
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Die Neugothik, die sich niemals ernstlich durchsetzte,

ist ein Ausfluss der von der Romantik gehegten Sehnsucht
nach fremden Lindern und entschwundenen Zeiten hin.
Die Chiffoniere ist das aus dem Jahre 1834 stammende
Meisterstiick des Stockholmer Tischlers Fredrik Ram-
back. .
Man begann bald, auch einzelne Ziige von den Stil-
arten anderer Epochen als des Altertums und des Mittel-
alters zu entlehnen. Der im Jahre 1843 als Meisterstiick
anerkannte Schreibtisch von Knut Edberg zeigt, dass
damals das Neu-Rokoko bereits im Anzug war. Die
breiten, farbenkriftigen Tapetenborden, die oft ein-
farbige Winde kronten, sind kennzeichnend fiir das
Empire.

Neu-Rokoko, 1850—1870

Das Neu-Rokoko, das mit dem Rokoko des 18. Jahr-
hunderts nur dusserlich verwandt ist, bildet den bedeut-
ungsvollsten aller sog. Neustile des 19. Jahrhunderts. Die
Formen der reichlich gepolsterten Sofas und Sessel wur-
den weitgehend durch die Sprungfedern bestimmt, die
mit ihnen in Aufnahme kamen.

Auch die Rohrstithle waren sehr gebrdauchlich im
biirgerlichen Heim um die Mitte des 19. Jahrhunderts.
Die Tapeten hatten lebhafte Muster mit starken Farben.

Die grossen Ausstellungen veranschaulichten die Ent-
faltung des Industrialismus und des modernen Waren-
reichtums. Gleichzeitig regten sie den Wettbewerb an.
Es galt fir die Hersteller, den Kiufern stindig neue
Uberraschungen zu bieten, und bald wihlte man hem-
mungslos seine Vorbilder in den Schatzkammern der ge-
samten Kunstgeschichte vergangener Zeiten. Die Woh-
nung Karls XV. im Stockholmer Schloss war das schwe-
dische Heim, das zuerst diese Entwicklung zum Ausdruck
brachte. Die Petroleumlampe, der eiserne Kamin und die
Nihmaschine waren die bedeutungsvollsten technischen
Neuheiten im biirgerlichen Heim jener Zeit.
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Schlafzimmer aus der Mitte des 19. Jahrhunderts.

Raum 76 ~ Das Schlafzimmer war noch um die Mitte des vorigen
Jahrhunderts ein Gesellschaftsraum, und das Neu-
Rokoko war der tiberwiegende Stil des Schlafzimmers
und der guten Stube. Hier fehlt dieser Stil lediglich dem
Schreibtisch, der wihrend der 1840er Jahre in Goten-
burg hergestellt wurde. Das Bett wurde 1854 von dem
Stockholmer Tischler J. O. Wengstrom signiert; die Sitz-
mobel mit ihren Kreuzstichstickereien stammen ebenso
wie der Teppich und die Tischdecke aus Olivia Lindgrens
Tapisseriegeschiaft im Nordbriicken-Bazar. Sie wurden

auf der Pariser Weltausstellung von 1855 preisgekront.

1870—1900

Raum 77 In dieser Epoche prigte die Stilmischung alle biirger-
lichen Hauslichkeiten Schwedens. Fast die einzige Regel,
die einigermassen befolgt wurde, war die, dass man es
liebte, den Salon im Stil Louis XVI. nach dem Muster
des Neuklassizismus aus dem 18. Jahrhundert und das
Speisezimmer im Renaissancestil zu moblieren. Der alt-
nordische Stil stellt einen lahmen schwedischen Versuch |
dar, einen nationalen Stil als Gegengewicht zu allem Aus- |
lindischen zu schaffen. Orientalische Textilien wurden
in den achtziger Jahren modern. Die Durchfithrung der
Gewerbefreiheit im Jahre 1864 fiihrte damals zu den er-
sten Anfingen der schwedischen Mobelindustrie. Dorf-
tischler von Ostervala (Prov. Uppland), von Lindome

(Prov. Halland) und aus Smiland konnten mit der Zeit

Sortimente aufweisen, die fast das ganze Stilregister um-

spannten. Der Jugendstil bezeichnet den ersten Versuch,

die Stilnachahmungen abzubremsen. In jener Zeit hat
auch die moderne Einrichtungskunst ihre Wurzeln. Dazu
kamen drei bedeutungsvolle Erfindungen, die bald um-
walzend auf das schwedische Heim einwirkten: die elek-
trische Glithlampe, der Fernsprecher und die Zentralhei-
zung.
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